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Apresentagao

Entre o velho e 0 novo mundo

O livro de Clarice sobre a sociabilidade de velhos parisienses e cariocas
nos permite multiplas leituras. E um trabalho de antropologia urbana que
tem os velhos como personagens principais das duas metropoles — Paris e
Rio de Janeiro. E uma pesquisa de antropologia visual, aqui apresentada em
texto escrito, mas que anuncia o video etnografico. As intersegBes dessas -
duas perspectivas do fazer antropolGgico com outras areas de conhecimento
e de praticas profissionais chamam outros leitores: os arquitetos e urbanistas,
os psicologos, os assistentes sociais, os cineastas e fotégrafos, os
videomakers. Todas as possibilidades nos levam para uma posi¢do de
mediacdo e interlocugio entre o moderno e o tradicional, o velho e o novo.
De imediato, estamos diante de uma viagem as avessas, do novo ao velho
continente. As avessas porque Clarice apresenta uma histéria de pesquisa
antropolégica que atravessa o Atlantico e toma como um dos universos de
investigagio um grupo de idosos freqilentadores da praca Batignolles em
Paris. Este percurso, contrario a tradigio dos antropélogos que, desde o
século XIX, tém nas culturas ndo-européias seu foco fundamental de estudo,
¢ feito, entretanto, num didlogo constante ¢ inteligente com esta mesma
tradicio. No reconhecimento da cidade que tem a sua frente, faz uma
reveréncia aos pais fundadores, descobre nas ruas e prédios de Paris uma
memorizaco da histéria intelectual que transforma nomes em monumentos
e é assim que, ao lado de nomes como os de Picasso, Balzac e Baudelaire,
reencontra “Durkheim, Mauss, Foucault, Althusser e tantos outros de meus
heréis imaginarios”. Se nas ruas da cidade sente a presenca das nossas
referéncias intelectuais, a apresentagio de cada passo da pesquisa, sua
descri¢io densa, remete aos legados da tradi¢io etnografica. O que nos
apresenta é um exemplo claro do bom trabalho etnografico. No desenrolar
do processo de pesquisa onde se pergunta quem sou eu, pesquisadora, diante
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deste outro, velhos e velhas, incorpora a esta tradi¢io internacional a da
antropologia brasileira, e, através do tema do exdtico e do familiar no
entendimento do outro, traz a discussio de Roberto DaMatta e Gilberto
Velho.

Mas hé ainda uma outra interlocugdo com a tradigfo antropolégica: a
comparagdo. Ao caminhar por Paris, ao tentar entrar em contato com o
universo investigado, ao socializar-se em novas regras de interaggo social, o
aprender a falar, a usar seu corpo, sua voz, saber a roupa apropriada para as
ocasides ja sdo, por si s6, clementos de um estudo comparativo. Mas a
comparagio ndo estd apenas ai. S8o os velhos e velhas moradores do Rio de
Janeiro o pélo comparativo com a realidade parisiense. Mas, aqui como 14,
0 mesmo olhar agucado se pergunta e desconfia da familiaridade com a
realidade que estuda. Assim se cruzam varias vertentes comparativas: a
velhice na velha Paris e a da cidade ensolarada do Rio de Janeiro; a da
antropbloga brasileira e seus interlocutores parisienses com quem permuta
0 lugar do exético e a postura do estranhamento; a da antropéloga mais
jovem e de outra geragio que a de seus pesquisados e estes, na posicio de
interlocutores durante o processo de investigagio.

A escolha da velhice como tema também traz outra dimensao da relaco
entre o velho € 0 novo. As recentes pesquisas antropolégicas sobre a velhice
tém despertado, sobretudo no Brasil, um leque de questdes onde se
entrelagam valores da modernidade e da tradicéio, do individualismo moderno
e da hierarquia familiar tradicional, da impessoalidade e da soliddo do homem
metropolitano e da solidariedade vicinal. Os velhos como geraco, com
uma identidade social mais definida, estfio nos remetendo as novidades nos
padrdes societarios, as mudancas familiares, a0 cruzamento entre o velho e
o novo. Clarice enquadra-se nesta linha investigativa. O que fazem os velhos
nas pragas, nas calgadas, nas praias? Com se relacionam? Como constroem
suas redes de sociabilidade? Nestas redes estdo incluidas pessoas de outras
idades, de outras classes sociais? Ha distingSes por género nos universos
pesquisados? Os velhos formam uma categoria apreensivel ao olhar do
habitante comum dessas duas metrépoles? Tém uma identidade construida?
Todas essas perguntas e outras mais surgem ao longo do trabalho e nos
desvelam a problematica em que este tema se insere numa e noutra realidade
urbana. A visibilidade da velhice francesa dada, de imediato, pelo mimero
considerdvel de velhos na pirdmide demografica, encontra-se em sua
legislag@o e nas distintas classificagSes construidas socialmente para designar

distingGes entre etapas e possibilidades de se viver a velhice. O Rio de Janeiro,
e nessa cidade, Copacabana, onde se localizam dois dos universos estudados,
apesar de se caracterizarem como espagos de maior concentracio de velhos
no Brasil, s6 muito recentemente percebeu mais claramente este segmento
da populagdio. Mas ndo & apenas esse o caminho comparativo. Esses aspectos
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das duas realidades so entrelagados na interpretagio minuciosa dos dados
observados intensamente pelo visor de uma camara de video. .
O uso da imagem no trabalho de pesquisa é, sem duvida, a grandc? emais
intensa interlocugdo entre o novo e o velho. Os gestos, o andar, as feigdes, a
propria relagdo com o instrumento e com sua imagerp ea d~os outros
reproduzidas na tela sdo elementos paraa interpretagéo das interagdes sociais
¢ da construcio da representagdo de si. O campo visual da maquina Iumta.o
cenario. Mas Clarice percebe que hd uma ampliagdo da observagﬁo.. Nadamais
claro para aqueles que lidam com as imagens na antropologia. anndo
tomamos imagens ja produzidas, seja pelo grupo que estudamos,. seja por
outros pesquisadores, compreendemos que elas séo um r.ecorte d'a vidasocial
e que houve um desejo ou um objetivo no cenario F)ff;r%ldg pela imagem ena
sua preservago. N&o & s6 a imagem mas a propria intengdo que precisamos
investigar e compreender. Para o antrop6logo, na ida para o campo comt sua
camera de video ou de fotografia, ha, também, uma sele¢éo prev1ame.nte
elaborada, ditada pelo que queremos pesquisar e orientada pelos cqncmtos
te6ricos de nossa literatura. Clarice nos diz seguir os mesmos procedimentos
dapesquisa em que se colhem depoimentos com gravadores, Esta selecio faz
de uma fatia da realidade uma fonte rica de interpretagdes. Mas o uso da
imagem tem suas peculiaridades. Ha que se aprender umanova técnica, saber .
utilizar o instrumento, aprender a construir um filme. Qual aimagem que fica?
Por que esta seqiiéncia e ndo outra? Como reproduzir para aqueles que fgram
filmados sua propria imagem? Como faz com a literatura antropologica e
sociol6gica, busca-se uma filmografia sobre o tema onde procura, quem §abf:?,
inspiragio. Clarice nos adverte: néio basta uma camera na mao. Hauma Fecmca
que é necessario também dominar. A antropologia visual tem, assim, sua
especificidade e para isto é preciso um processo de aprend1zado e de
socializacio. Mas, e os velhos, como lidam com sua imagem e.c?m.a
tecnologia da imagem? A resposta nos é dada pelas reflexdes sobre a vivéncia
do estranhamento e da familiaridade com o objeto estudado e com a
apresentagdo detalhada das estratégias filmicas dos quatro casos analis:cldos.
Apose ou o espontineo? A lenta aproximagao dos velhos com a a}ntropolo ga
e sua cAmera nas pracas de Paris ou o arroubo imediato dos cariocas em se
mostrar e 0 gosto em ver sua imagem trouxeram a Clarice a possﬁnhdade de
compreensdo das diferentes culturas que ddo, ca e 14, umtom partl?ular notrato
com o corpo envelhecido. A experiéncia com a cdmara de VldeO. acabou
exacerbando, também, um dos aspectos das pesquisas antropologicas que
transformauma coleta de dados em uma relagfio de empatia e de cumplicidade
entre os atores envolvidos, a ponto de Clarice perceber que amaquina torgava—
se, muitas vezes, quase invisivel nos momentos de observagdo e entrevista.
Mas a questdo central ¢ a sociabilidade dos velhos. Como cada um,
inserido em seu tempo e em sua sociedade, vive a experiéncia humana do
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envelhecer? Trabalhando a particularidade de algumas experiéncias, a
pesquisa/filme, como Clarice identifica seu trabalho, procura construir o fio
que costura todas as distintas apropriacdes e significagdes elaboradas dos
espacos publicos: “a busca de companhia, de modo a quebrar o vazio da
inatividade™. A sociabilidade dos velhos nos espacos publicos das cidades
aponta para muiltiplas condi¢des de construcfo de representaciio social e de
vivéncia da velhice. Desenvolve-se, ao longo do livro, esta tese, recriando
as questdes da antropologia contemporinea: a relagio entre individuo e
sociedade e da particularidade e universalidade da cultura.

MyYRIAM MORAES LINS DE BARROS

Introdugao

O leitor pode ter a impressio de “ja ter visto esse filme antes” pelo
fato de que algumas partes, alguns itens deste livro ja terem sido publicados
em diferentes revistas brasileiras e francesas. A finalidade desta publicagio
¢ justamente a de juntar os pedagos desse caleidoscopio, recuperando sua
forma original.

As questdes de envelhecimento tém merecido ja ha algum tempo a
atengiio dos poderes publicos € das ciéncias sociais franceses. Mas, no Brasil,
os problemas relativos a esse grupo etario estéo aindameio a margem das poli-
ticas governamentais e s6 recentemente certas areas das ciéncias sociais des-
pertaram para o tema. Apesar dos intimeros estudos ja realizados na Franga,
as pesquisas comparativas internacionais sobre esse tema sdo aindararas.! Pro-
ponho, assim, um estudo comparativo entre Franga e Brasil centrado num
aspecto ainda pouco investigado: a sociabilidade dos aposentados, inde-
pendente das iniciativas do Estado ou de entidades privadas ou, simplesmente,
as manifestacdes espontaneas de sociabilidade nos espagos piiblicos.

Impressionada com a quantidade de aposentados e velhos que
freqiientam os espagos publicos parisienses, como os cafés, teatros, cinemas
e, sobretudo, os parques e jardins, decidi atravessar uma dupla barreira do
estranhamento: de um lado o objeto desconhecido e, de outro, o fato mesmo
de ser estrangeira, proveniente de um pais onde os jovens constituem, ainda,
a maior parte da populacéo.

Encantada com o cendrio que oferecem os jardins piiblicos parisienses,
as pragas e praias cariocas tanto quanto por seus freqiientadores idosos, €
impressionada com a soliddo aparente destes, decidi transformar essa

1. Algumas trataram das politicas governamentais criadas depois do final da década de 40,
quando foi assinada a “Carta dos Economicamente Desfavorecidos” (Carte d’Economi-
quement Faible), em 2 agosto de 1949. Outras, mais especificas, analisaram a deterioragdo
das condigdes de vida das pessoas idosas, sua internagdo nos asilos, seus problemas de
soliddo e isolamento assim como suas atividade de lazer (clubes de terceira idade, associa-
¢oes de aposentados, férias organizadas etc.). Contento-me em aponta-los, sem entrar numa
analise mais aprofundada desses temas. Quanto ao Brasil, a analise especifica do papel do
Estado junto & populago idosa serd pouco desenvolvida no contexto desta pesquisa.
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curiosidade antropolégica em um estudo aprofundado para desvendar os
mistérios dessas praticas sociais tecidas cotidianamente ao ar livre, la e ca.
Perguntava-me, assim, se nas grandes cidades de meu pais, onde a populagio
de mais de 60 anos apresenta, atualmente, uma taxa elevada de crescimento,
as pragas desempenhavam um papel tio Importante na sua vida cotidiana.
Lembro, ainda, que meu avo Jjogava xadrez todas as manhis na praia de
Copacabana; com seus amigos, formava um pequeno grupo de aposentados
que se reunia para jogar como podiam: sob as barracas de sol colocavam
caixotes de madeira de frutas e legumes, obtidos junto aos feirantes, que
serviam como mesas ¢ bancos de Jjogo. Apods a reurbanizacfio da pracinha
do Posto 6, eles preferiram a sombra das 4rvores e a comodidade das mesas
de jogo de cimento, construidas para esse fim.

- Essas lembrangas me impulsionaram a tentar uma analise comparativa
sobre as estratégias de sociabilidade dos aposentados de Paris e do Rio de
Janeiro. Ainda que consideradas como grandes metropoles, essas duas
cidades apresentam caracteristicas muito diferentes seja do ponto de vista
econdmico e social — como cidades do primeiro e terceiro mundos —, seja
em funcdo de seus aspectos culturais e demogréficos. Considerando esses
fatores e, principalmente, que a distribuicdo da populagio brasileira de mais
de 60 anos, segundo dados do Censo de 1991, aumentou de 6% para 7,3%
entre 1980 e 1991,2 e que as estimativas prevéem que essa populagio
representard, no ano 2010, 9,2% da populacio total — ou seja, a pirAmide
etdria apresentara um novo desenho, aproximando-se cada vez mais da forma
francesa (19,9%) —, decidi estudar esses dois contextos urbanos distintos,
centrando a comparago em certos grupos pertencentes as camadas médias
urbanas francesa e brasileira. A analise comparativa baseia-se a priori nas
diferencas entre os contextos sociais estudados, mas a importancia e o signi-
ficado das semelhangas nio podem ser negligenciados: o elo entre esses
8rupos sociais € a criagdo de manifestacdes espontineas de sociabilidade
nos espagos publicos, um aspecto ainda pouco explorado pelos pesquisadores
franceses ¢ brasileiros. O estudo comparativo internacional nio pressupde,
necessariamente, a criagio de um método de investigacdo distinto daquele
empregado nas comparagdes realizadas no interior de um mesmo pais ou de
uma mesma cultura. Ele consiste, fundamentalmente, na anélise dos fatos
sociais inscritos em mais de uma sociedade e, portanto, na observacio de
uma situagio social naquilo que ela apresenta de semelhante e/ou diferente.

Mas, se limitei a pesquisa as camadas médias urbanas foi, sobretudo

porque, no Brasil, a sociabilidade dos aposentados pertencentes s camadas
populares se restringe, principalmente, ao nicleo familiar e ao grupo de

2. Dados recentes da Sintese de Indicadores Sociais 1999/IBGE indicam que a populagdo de
mais de 60 anos corresponde, hoje, a 8,8% da populago brasileira.

introdugao

vizinhanca. Este conceito, “camadas médias”,_traz, de imediato, u’m‘pnmeu"‘o
embarago face a grande heterogeneidade sgmal~ dz}s camadas rgedlas b.ra(s;-
leiras que, apresentando uma forte hierarqmzagag interna, clagsﬁica 0s 13 i-
viduos a partir, principalmente, da renda. Ou seja, numa sociedade onde a
pobreza é enorme ¢ o leque das categorias profissionais bastante amplo, es.tals
tendem, muitas vezes, a gravitar em torno d? uma mesma camada socu;l .
Poder-se-ia, assim, considerar as camadas médias brasﬂeuas.com.o um grande
fourre-tout de categorias profissionais onde um professor un}vers1t?.no e ?utro
de ensino primério; um funciondrio ptblico e um profissional hl?eral, um
oficial militar e um ator etc., pertencem todos .éme.sma class'e soc1al%umas: a
fracdes diferentes. Essas categorias sdo, por assim dizer, definidas em i ngao
de uma identidade de classe, de um modo de vida no qual 0s valores t€mum
peso mais importante do que, simplesmente, pela sua 51tue.19?0,de classe.
Assim, a especificidade desse conjunto de cat§g~onas 5001a1s.3e fu]}dé}da,
principalmente, em sua cultura de classe, sua visdo de {nundo: os tinicos
critérios que permitiram para distinguir a gama d,e .srcua(;oes sociais. ]
Nesta pesquisa, um dos objetivos ¢ a andlise das manifestaces de
uma consciéncia de pertencimento local que fax‘/orece‘, ameu ver, a apredensgo
do processo de construcdo de uma idenuda'de hgadz{a velhice. I?esy:rllm an to
as relagdes estabelecidas nos espagos pﬁbhco.s frequentadqs princip .dent o
por aposentados, pretendo revelar a existéncia de um sentm.ler.xto defr identi-
ficagfo ao lugar e ao grupo social. Dado que nas culturas :brasﬂel.re'l edi a1-1c:sa
categorias como “idoso” e “velho” possuem represen?a.goes sociais distin EﬁS,
sobretudo no que se refere a idade, a escolha ana1_1t.1ca de uma categoria
recaiu sobre “aposentado”. Essa categoria me pemutlu estabelecer elos de
comparagio mais estreitos entre uma e outra soc1’eda.1de. ) ;
As pessoas que se encontram nos lugares publicos, que se véem coti-
dianamente, que se cumprimentam, enfim, que t;cem relacBes sociais,
constroem um sistema de selecdo nas relagSes de.amlzade, de amor e mesmo
de parentesco, fundado em critérios de pertencnpent(?, onde os gostos, 0s
habitos e a freqiiéncia cotidiana expressam sua identidade social. N(? que
concerne aos aposentados, a finalidade comum de preencher 0 vazio da
inatividade leva-os a se agruparem em torno de seus pares €, assim, a cons-
truirem um elo a partir de sua identificacdio etaria. .
Como j4 assinalei, esta pesquisa se inscreve mg.m espaco bem locahz'?ido
— os jardins, pragas e praias destas cidades — e néo compo;ta uma a%a dse
global das praticas sociais. Além disso, ela ni.o al?rap%e o conjunto da cidade.
Certo, ndo ignoro as diversas relagdes com _msgt’mg:oes de t0d~a ordem T’ as
repercussdes politicas e sociais sobre esses mlelduos.~E se ndo genera 130
ao nivel nacional — nos dois paises — & porque as relagdes de sociabilidade

3. Estas questdes serdo desenvolvidas no Capitulo IV.
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fora das grandes cidades, ou seja, no interior desses paises, se desenvolvem
dentro de uma outra logica social. Entretanto, se a analise comparativa desses
dois processos sociais pode contribuir para o conhecimento de manifestagdes
sociais similares em outras cidades, por que ndo em outros paises?

O grupo social investigado — os aposentados —me fez orientar a analise
em funcfo da maneira como ele avalia sua aposentadoria, ou seja, ao fato de
ter parado de trabalhar e de ter sido, de alguma forma, alijado da sociedade.*
Entretanto, as praticas, os gostos ¢ 0s usos estdo sempre marcados pelos
valores mais gerais do grupo ao qual pertencem e que condicionam seu
comportamento social. De fato, estes individuos estdo sujeitos s mesmas
normas morais que definem as praticas coletivas do comportamento puiblico,
expressas nos contatos face a face. Segundo Goffiman, “os valores culturais
de uma institui¢io determinarfio em detalhe o modo como os participantes
se sentirdo a respeito de muitos assuntos, e a0 mesmo tempo estabelecerdo
um quadro de referéncia de aparéncias, que devem ser mantidas, quer exis-
tam, ou nfio, sentimentos por detras delas” (1975: 221).

As pessoas possuem uma gama variada de regras convencionais de
encontro e relativas ao inicio de uma conversagio: na Franca, fala-se rara-
mente com os desconhecidos ¢ néo se “olha nos olhos”, pois isto pode ser
percebido como uma invasfo da intimidade. Desse modo, ha normas que
sincronizam o procedimento da troca de olhares durante um encontro; de
forma alguma pode-se tocar o corpo do interlocutor, j& que essas regras sdo
bastante rigidas: contatos fisicos s6 ao nivel do privado. Enfim, so etiquetas,
normas ¢ regras que constroem barreiras em torno de si e caracterizam o
modo de vida dos parisienses, tio diferente do brasileiro onde as praticas
sdo opostas: fala-se, “encara-se” e toca-se os desconhecidos.

Neste sentido, a analise do ethos dos grupos sociais desses dois conti-
nentes é uma outra questdo a aprofundar nesta pesquisa. Sera que os estilos
de vida parisiense e carioca, no que concerne as estratégias de sociabilidade
dos aposentados sdo, de fato, tio distintos?

No Brasil, como nfio existe uma politica social especifica para a velhice,®
cabe aos proprios velhos assegurarem sua sobrevivéncia, bem como suas

4. Se consideramos que nas sociedades capitalistas o ndo-trabatho, mesmo a aposentadoria,
é visto como uma forma de marginalidade, a interiorizag@o desse estigma pode resultar
em um forte sentimento de impoténcia e desvalorizagdo.

5. Neste estudo, utilizei a tradugio francesa de The Presentation of Self in Everyday Life, que
¢é composta de dois tomos: La présentation de Soi e Les relations en public (Les Editions
de Minuit, 1973). Para efeitos de tradugdo, lancei mio da publicagdo em portugués
correspondente ao primeiro tomo francés (4 representagdo do eu na vida cotidiana, ed.
Vozes, 1975) e as citagdes referentes ao segundo tomo foram traduzidas por mim mesma.

6. A questfio da velhice ainda ndo mereceu uma atengdo especial do governo brasileiro: ndo
existem programas em favor dos idosos, como na Franga, nas dreas da economia (as baixas
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estratégias de sociabilidade. O baitro de Copacabana apresenta a mais alta
concentragio de pessoas de mais de 60 anos da cidade do Rio de Janeiro.” Por
isso selecionei dois grupos no mesmo espago geografico, o Posto 6, que se
localiza no final da praia: “O Clube Cultural e Recreativo do Posto 6” ea “rede
devoleibol datiaLeah”. Algumas dessas pessoas participam das atividades de
um e outro espago e partilham de um duplo sentimento de pertencimento a
esses locais. No clube dos aposentados, os associados se reinem emtorno das
mesas de cartas, gamfo e xadrez hd mais de vinte anos. A ocupagdo desse
espago piiblico, em carater privado,® se deu pouco a pouco,’ com a conivéncia
da prefeitura local, ja que estando oferecia nenhuma outra atividade alternativa
aos aposentados. O outro grupo, formado pelos freqiientadores da rede de
voleibol da “tia” Leah (74 anos), passou a existir depois dos anos 1940. Espago
fechado, mesmo que suas fronteiras ndo sejam téo nitidas quanto as do clube
dos aposentados, essa quadra de esporte é totalmente controlada por Leah, que
dita as regras do jogo, aceitas pelas diversas geragdes que a freqiientam, e 14
tecem estreitas relagdes de solidariedade.

A poucos quildémetros de Copacabana, na praga Antero de Quental,
no Leblon, um outro grupo de aposentados se retine nos finais-de-semana. !
S3o amantes da danca, nfio importa o estilo ou o ritmo: valsa, bolero, forr6,
samba, lambada etc. Nesse salfo ao ar livre eles dangam juntos ou separados

pensdes obrigam grande parte dos aposentados de baixa renda a se reinserirem no mercado
informal de trabalho), da assisténcia médica (gratuita, com a distingéo dos idosos dos
outros beneficiarios, e servigos voltados para as enfermidades especificas da velhice);
da habitago (casas para aposentados e auxilio moradia), etc. Na verdade, s6 recentemente,
o termo velhice foi incluido na Constituigdo, mas ndo se dispde de uma legislago sobre
o idoso. O artigo 175, paragrafo 4° rege: “lei especial que disporé sobre a assisténcia &
maternidade, & infincia, a adolescéncia, a velhice [...]".

7. As projegdes do Censo 1991 indicam que dos 170 mil moradores de Copacabana, 20%
8m mais de 65 anos, ou seja, 34 mil habitantes. Por outro lado, o Rio de Janeiro é a cidade
brasileira que apresenta o mais alto percentual de populagdo de mais de 60 anos:
aproximadamente 9% da populagdo total (fonte: IBGE).

8. Registrado, hé varios anos, na Secretaria de Turismo do RJ como clube de lazer, o Clube
dos aposentados possui regimento interno, diretoria eleita bianualmente e seus associados
pagam mensalidades registradas no livro-caixa para o uso das dependéncias do clube.
Transformou-se, assim, em entidade privada instalada na praga piiblica.

9. Tudo comegou com os pescadores da coldnia do Posto 6, que usavam caixotes de feira como
mesas de jogo. Com a chegada dos moradores aposentados, o grupo foi tomando vulto e
terminou por instalar um para-quedas como protegdo da chuva ou do sol quente. Finalmente
demarcaram, na praga, o seu territério particular instalando uma grande barraca cercada
com grades onde guardam as mesas e cadeiras (doadas por uma industria de bebidas), os
jogos e toalhas (cedidos pelo coméreio local), televisdo, som e outros objetos.

10. Ha dois anos, o baile da praga foi cancelado, face a presséo da Associagdo de Moradores
para acabar com a feirinha de antiguidades, patrocinadora do baile. Este, entdo, transferiu-
se para as galerias comerciais do bairro que, aos poucos, deram fim ao baile. Mas o grupo
ainda se encontra aos domingos para almogar ou dangar onde houver baile.
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ou, simplesmente, fazem parte daqueles que acompanham a melodia apenas
com o balanco do olhar, como meros espectadores. O interesse analitico
com relagfo a esses trés espagos de sociabilidade de aposentados baseia-se
no fato de que apresentam diferenciaces internas bastante importantes, seja
quanto ao grau de interacfo entre as geragdes (alguns espago mais restritos
aos velhos que outros), seja quanto ao nivel de relagdes interclasses (a ade-
sdo dos individuos segue as regras de distingfo de classe: mais ou menos
rigidas). Em todo caso, sdo espagos publicos, a principio abertos a todos,
independentemente do estatuto social ou da idade.!?

Como elemento de comparaggio com as pracas brasileiras escolhi a praga
de Batignolles, situada no coragio do quartier do mesmo nome, ao norte de
Paris, no XVII® arrondissement. Como dizem os parisienses, essa praga fica
entre 0 mauvais (maior concentragéo de imigrantes africanos e drabes) e 0 bon
dix-septiéme (setor nobre de Paris, préximo ao Champs Elysées). A grande
maioria dos moradores desse quartier, delimitador de fronteiras, pertence as
camadas médias. O square des Batignolles ¢ uma praga tipica parisiense, cuja
freqiiéncia é fortemente marcada por velhos e criangas; raros sdo os imigrantes
que a freqiientam. Nao sofrendo grande afluxo de turistas, como o Jardin du
Luxembourg e o Bois de Bologne, ¢la & bastante representativa da vida
cotidiana das pessoas envelhecidas dessa cidade.

A originalidade desta pesquisa reside na adogdo de uma abordagem
bem especifica das ciéncias sociais, a antropologia visual. A utilizacfio da
imagem filmica permite uma anélise repetida e minuciosa dos fendmenos
sociais € contribui para a ampliagdo do campo de observaciio. No caso de
um estudo sobre os aposentados, o emprego de uma linguagem videografica
permite ilustrar, ndo apenas as marcas do envelhecimento e isolamento
através do registro do ritmo do corpo mas, sobretudo, a localizag#o no espago
em que se inserem.

E importante explicitar a adogdo do termo personagem, 12 que tomo
de empréstimo a tradigfo teatral, para designar aqueles que s3o habitualmente
designados, em antropologia, como “entrevistados” ou “informantes”. Alids,
Mauss, ao definir a nogio de personagem como “o papel desempenhado
pelo individuo nos dramas sagrados da mesma maneira como o desempenha
na vida familiar” (1989: 347), apresenta como exemplo a categoria dos
“aposentados” nas sociedades contemporneas que “sio desclassificados
porque ndo podem mais dangar”, numa analogia com o grupo australiano
dos Arunta, onde os individuos que nfio dangam mais “perdem seu Kabara”.

11. Essas questdes serdo desenvolvidas no capitulo IV.

12. Goffman adota esse termo para examinar “a maneira pela qual o individuo apresenta, em
situagSes comuns de trabalho, a si mesmo e a suas atividades as outras pessoas, os meios
pelos quais dirige e regula a impressdo que formam a seu respeito e as coisas que pode
ou néo fazer, enquanto realiza sua performance diante delas” (1975: 7).
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Além disso, o conceito oferece uma certa comodidade na medida em que
estabelece uma ponte entre a linguagem escrita e a linguagem cinematogra-
fica, permitindo uma travessia analitica do mundo das palavras ao mundo
das imagens, sem criar fortes ambigiiidades. E, conseqiientemente, uma
nocdo que faz alusdo a papel — seja social, teatral ou cinematografico. As
pessoas que exercem uma atividade qualquer nos espagos abertos, na tentativa
de promover encontros sociais desempenham um tipo de mise-en-scéne dian-
te do outro. Se se acrescentar a essa representacfo de si a presenca de um
outro personagem — o antropélogo e sua cimera — 4 arena do espetaculo,
bem ou mal, se impde a vida cotidiana desses atores. Desse modo, esse
observador, que constroi seu objeto na medida em que o observa, é também
a figura an6dina de um metteur en scéne, introduzida pelos personagens na
realizacdo do roteiro.

Esta pesquisa est4, assim, circunscrita a quatro cenas sociais e um de
seus limites ¢ o numero reduzido de entrevistas aprofundadas: quinze na
praca Batignolles, treze nos Clubes de terceira idade do XVII® arron-
dissement, doze no Clube Posto 6, treze no baile da praca Antero de Quental,
dezesseis na quadra de voleibol da “tia” Leah. Além desses, entrevistei cinco
aposentados (trés no Brasil e dois em Paris) que nfo fregiientam nenhum
desses espagos publicos, o diretor do Servico Social da Prefeitura do XVII®
arrondissement, bem como duas diretoras dos Clubes deste bairro, dois
diretores do programa para a terceira idade do Sesc (S8o Paulo e Rio) e duas
de suas assistentes sociais.!* Essa “falha” pode ser atenuada pelo contexto
de observagdo audiovisual no qual estd mergulhado o objeto; de todo modo
¢ ainda uma experiéncia. Esta pesquisa videografica deve ser interpretada
como um estudo exploratério que abre, antes de tudo, perspectivas para
uma outra mais aprofundada.

Finalmente, gostaria de assinalar que a curiosidade antropoldgica que
me levou a garimpar essa jazida até sua exaustfio, foi acompanhada de
momentos de emogao bastante fortes. Viajei nesse cruzeiro sociologico tendo
como porto de partida o coracfio: uma forte empatia por essas pessoas cuja
solidéio era o espelho da minha, como estrangeira em Paris. E se a partida
foi dificil, a travessia seguiu a corrente dos sentimentos, das conversas, das
idéias, das lembrangas. .. Nessa viagem, a passagem de um porto a outro, da
emogdo a reflexdo, foi produto de uma série de questdes que instigaram
meu interesse antropologico, dando lugar a uma primeira tentativa para des-
vendar os mistérios da identidade ligada a idade, do pertencimento local, da

13. A pesquisa de campo no Rio foi realizada em trés meses - tempo que me foi concedido
pelo CNPq, que financiou meus estudos doutorais. Em compensaggo, a pesquisa no
Square des Batignolles durou até alguns meses antes do final da redagfo deste trabalho,
pois mantive contatos sistematicos com os batignollais.
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sociabilidade e tantos outros. Nesse sentido, durante o trabalho de campo,
reservei um lugar ao inesperado, de modo que as questdes preliminares
poderiam ser abandonadas ou repensadas, e novas interrogaces poderiam
emergir — nfo € esta uma das caracteristicas do trabalho antropolégico?

Dentre todas as questdes suscitadas ao longo desta pesquisa, algumas
tiveram mais destaque que outras. Sua natureza diversa deve-se ao fato de
que este estudo aproxima varios temas e utiliza uma metodologia bastante
diversificada. A investigagdo dessas curiosidades antropolégicas nio seguiu
uma ordem hierérquica, cada uma tem sua importincia na anélise: apresento-
as segundo a ordem dos meus préprios questionamentos.

Os jardins, as pracas e as praias constituem os tinicos espagos ptiblicos
gratuitos da cidade, permitindo, desse modo, aos aposentados uma freqiien-
tacdo mais assidua, ou seja, a manuten¢io de um contato cotidiano com os
parceiros desse espago. Isso reforca o sentimento de pertencimento a um
grupo social localizado num espago bastante limitado, cujas fronteiras sio
bastante nitidas. Nesse sentido, este espago de sociabilidade esconde, de
certa maneira, as diferengas sociais entre os velhos que, sem excegdo, buscam
amesma coisa: uma companhia para distrair-se. De fato, tecer novas relagdes
com outrem nessa faixa de idade ¢ dificil. As pessoas de mais idade terminam
por se agrupar em torno dos mais acessiveis entre eles negligenciando, por
vezes, os principios de distingfio dentre as classes sociais.

Além disto, esses espagos publicos tém um papel fundamental nas
estratégias de sociabilidade dos aposentados na medida em que permitem o
estabelecimento de relagdes sociais com as geragdes mais jovens — o que os
clubes e associagdes de terceira idade ndo o fazem. Para alguns, essas insti-
tuiges de terceira idade possibilitam a manutengio de relagSes com seus
pares, permitindo que troquem confidéncias sobre os fatos da vida cotidiana.
Mas, para outros, esses espacos restritos aos velhos tém uma imagem de
isolamento, quase como um “gueto de velhos”.!* Para alguns dentre eles, a
familia mora distante, outros nem tém familia, principalmente entre os fran-
ceses. As relagdes com as geragdes mais jovens tornam-se, assim, particu-
larmente necessérias e os jardins, pragas e praias facilitam a aproximacio.

Essas fronteiras, calgadas ou grades, barracas ou bancos, cordas ou
arbustos, verdes ou floridos, que demarcam a praia ou a praca, assinalam
também um limite entre o piblico e o privado. Esses espacos constituem, na
verdade, um territério suspenso entre a rua € a casa, pois as relagdes que 1a
se estabelecem, ainda que mais estreitas que as que tém lugar “no meio da
rua”, ndo chegam a entrar na intimidade da casa.

A observagio videografica ndo se limita ao uso tradicional de um
caderno de campo; ela nos permite acompanhar o dito (a fala) e o ndo-

14. Expresso extraida do discurso de um personagem em alusdo aos Clubes de Terceira Idade.
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dito (os gestos e movimentos) de uma relagio face a face; nﬁf) somente
aquela que se estabelece entre o observado e o observador (e vice-versa),
mas também as relagdes tecidas entre os individuos no nicleo dos grupos
observados.

Gostaria de assinalar que o movimento de vai-e-vem entre emogdo €
reflexfio atravessaram incessantemente as fronteiras entre Paris e Rio, pois
nfio queria perder o fio da anélise comparativa sobre o ethos e a visdo de
mundo desses grupos sociais nas duas cidades.

Ao retomar a analise das primeiras imagens realizadas em 1989,
sobretudo aquelas de Monsieur Roger na praga Batignolles, sua fala me
forneceu o leitmotiv da apresenta¢o desta tese, especialmente do capitulo
1V: as estratégias de sociabilidade dos aposentados. As cenas sociais se
sucedem como um filme realizado em quatro episodios: cine-tese no lugar
de cine-romance, ou talvez os dois ao mesmo tempo.




) Capitulo |
Uma questdo de estranhamento

a) Uma viagem ao velho continente:
Paris, cidade exotica?

Vivo no Rio de Janeiro, que no imagindrio estrangeiro é uma cidade
cosmopolita, “moderna”, “exdtica”, ber¢o do samba, lugar de belas praias
repletas de palmeiras e lindas mulheres. Essa caricatura tropical da cidade
pode ser comparada a mise-en-scene do ato de fotografar, que esconde, muitas
vezes intencionalmente, a profundidade do campo visual, focaliza mal a
cena ou deixa de fora tudo aquilo que n#o se enquadra nesse cendrio de
sonho. Assim, entre o azul do céu e o verde do mar desponta o cinza da
modernidade: a floresta de arranha-céus que invade e destrdi, progressiva-
mente, a cidade bucélica do século XIX. Hoje em dia, o Rio € uma cidade
efervescente, barulhenta, cheia de viadutos, pontes e tineis que atravessam
montanhas ¢ florestas, recortando a cidade em varios pedacos e abrindo
passagem aos automoveis, que circulam a toda velocidade.!® Sua beleza
natural, ndo tem igual. Ha de tudo na paisagem do Rio de Janeiro: mar,
lagoa, montanhas e florestas. Entretanto, meu olhar de nativa se fixa, princi-
palmente, nas imagens que servem de pano de fundo, em que a natureza,
desigualmente partilhada entre a populago, sofreu um processo de urba-
nizagdo sem controle e sem planejamento. A abertura do espago urbano 2
expansio industrial e 4 formag8o dos novos bairros na zona periférica da
cidade ndo soube preserva-la. Se a topografia da cidade afastou o verde do

15. A deterioragéo dos transportes urbanos, sempre superlotados, correndo em alta velocidade
e sem horérios preestabelecidos, ou o descumprimento destes horérios, constitui mais um
fator que contribui para o esgotamento dos trabalhadores. Além disso, a distancia entre a
casa e o trabalho ¢ um atentado permanente 4 qualidade de vida desses trabalhadores.
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mar desses cantdes, os homens se encarregaram de derrubar as arvores e
destruir os pantanos das regides situadas no interior da cidade.

Desse modo, no cartdo postal oficial do Rio de Janeiro, os subarbios —
lugares quase aridos onde o marrom da terra e, portanto, da poeira, se mistura
ao azul do céu e ao amarelo do sol — estfo fora de foco ou néo aparecem. E,
talvez, esse cenario de formas e cores bastante variadas que, misturadas a
sonoridade da musica brasileira, da ao povo desse pais a imagem de eterna
alegria. No entanto, a tristeza, muitas vezes disfarcada, faz figuracdo nas
telas da cidade. Assim, nesse cenario de modemidade, onde riqueza e miséria
convivem no dia-a-dia, a nogio de cidadania quase niio tem sentido, posto
que as leis constitucionais sdo feitas para nfio serem seguidas e as politicas
econdmicas, elaboradas por sucessivos governos, s6 acentuam o Processo
de empobrecimento da populagdo. O resultado é que as ruas dos bairros
mais abastados se tornaram o habitat cotidiano de uma parte consideravel
da populagéo, o que confere um outro sentido 4 imagem de marca do Rio de
Janeiro, transmitida para além de suas fronteiras. E, entfio, uma cidade que
se diz civilizada mas que parece antes um simulacro de Nova York, bastante
selvagem.16

Decidida a me afastar deste universo, antropolégicamente tdo vivido,!?
parti para a descoberta da Franga a fim de estudar comparativamente as
manifestagdes espontaneas de sociabilidade dos aposentados parisienses e
cariocas e trilhar um outro caminho das ciéncias sociais, aquele da antro-
pologia visual. Ao contrério dos antropélogos franceses, atravessei 0 oceano
que separa o continente americano do europeu, o hemisfério Sul do hemis-
fério Norte para “descobrir” a Franca. Para mim, tudo estava s avessas: as
estagdes do ano (partindo na primavera, cheguei em pleno outono patisiense);
os hordrios e mesmo o céu onde as luas crescente e minguante estio invertidas
e ndo se véem nossas tradicionais constelagdes: Trés Marias e Cruzeiro do
Sul, por exemplo.

Na Franca, as regras e normas, as crencas e ritos, o estilo de vida e os
comportamentos, a paisagem e a arquitetura secular so inteiramente dife-
rentes. E como se tivesse penetrado no timel do tempo sem saber em que
sentido corria, sem saber se na chegada estava a alguns anos depois ou antes
do dia da partida. Apesar da distancia geografica e cultural, esses dois mundos
vivem na simultaneidade, em comunicag#o direta por meio das tecnolo gias
modernas. L4 chegando, me senti entre esses dois universos: minha sociedade

16. Os dados estatisticos do IBGE de 1990 apresentam taxas de um novo pais: 73% da
populagdo brasileira vive nas cidades e, destes, 70% sdo pobres. Em 1995, o “Brasil em
nlmeros 1995/1996”, IBGE, indica que a populagdio urbana brasileira j4 é de 75,6%.

17. Como pesquisadora do IBGE e aluna do mestrado em antropologia social do Museu
Nacional/UFRJ, realizei uma série de pesquisas sobre habitagio popular bem como sobre
as condigdes de vida da populagio brasileira.
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¢ uma outra, minha cultura e aquela do outro. Essa sensagio de estar proxima
e distante ao mesmo tempo me levou & descoberta dessa cidade e de seu
povo. Paris passou a ser meu espago de observagio; suas pragas, meu campo
de pesquisa exotico; meus aborigenes, os velhos que as freqiientam.

A antropologia, dizem, ¢ a ciéncia que permite a construg@o de elos
entre dois universos de significagdo: através de seus instrumentos de inter-
pretagdo ela estabelece a mediagio entre o exdtico € o familiar. Desse modo,
no meu métier de antropdloga, era preciso transformar esse universo estranho
em familiar, para que pudesse compreender o sistema de classificagéo e
codificagfo, a visdo de mundo dos parisienses, a logica das suas relacdes
sociais.!8 Esse processo de desvendamento e de analise que permite atravessar
a fronteira da familiaridade, exige um esforco sistematico de interacdo com
a cidade e seus habitantes. Entretanto, para entender a cultura parisiense
enquanto tal, sem me deixar cegar por seus esteredtipos, era necessario ques-
tionar continuamente meu proprio arcabougo cultural. Essa vontade de con-
quistar as pessoas ¢ de se habituar com a paisagem local foi acompanhada
das emocdes as mais diversas e contraditorias: empatia e antipatia, sentimento
de invasor (a privacidade do outro) e invadida (na minha prépria intimidade),
soliddo, paixdo e tantos outros. DaMatta designa estes elementos impon-
deraveis do trabalho antropolégico como anthropological blues,

aqueles aspectos extraordindrios, sempre prontos a emergir
em todo o relacionamento humano. [...] Como o elemento
que se insinua na prdtica etnolégica, mas que ndo estava
sendo esperado. Como um blues, cuja melodia ganha forga
pela repeticdo das suas frases de modo a cada vez mais se
tornar perceptivel. Da mesma maneira que a tristeza e a
saudade (também blues) se insinuam no processo do
trabalho de campo, causando surpresa ao etnologo (1978:
28-30).

Séo, portanto, os fatos e emoc¢des inesperados que acompanham o
cotidiano da pesquisa: toda a subjetividade que atravessa as relagdes face a face
e que nao podemos, ou ndo devemos, subestimar, nem disfargar. Esses im-
ponderaveis constituem o cerne da composigéo antropolégica que executamos
no trabalho de campo, eles nos ddo o ritmo da melodia e a entonagéo final.

Uma certa tradigdo cientifica prega que a objetividade e a distancia
entre o observador e o observado s8o condi¢Ges fundamentais para a pesquisa.
Entretanto, os métodos qualitativos, caros & antropologia social, mostram

18. Os trabalhos de Gilberto Velho (1978) e Roberto DaMatta (1978) muito contribuiram para
a reflexdo desse processo de insergdo e interagdo no campo francés.
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que certos aspectos culturais de uma sociedade ndo podem ser percebidos
mediante questionarios ou mesmo a partir de um contato fugaz, pois estas
abordagens se revelam superficiais (Velho, 1978). Para desvenda-los, &
preciso lancar mao de outros métodos como a observagdo participante; é o
contato direto, sistematico e pessoal que nos permite mergulhar mais
profundamente no processo de descoberta desse universo. Minha postura
antropolégica preconiza, igualmente, a busca desse lado extraordinario das
relagdes humanas como forma de encurtar distancias e criar lagos de proxi-
midade, pois, para mim, s8o os caminhos da empatia que nos levam a esséncia
do nosso trabalho antropoldgico. O etndlogo deve, entfo, saber controlar
este delicado vai-e-vem entre a emogdo e a reflexfo, ou entre a continuidade
e a descontinuidade.

Voltemos a Paris, ao momento delicado dos primeiros contatos com a
sociedade parisiense, que ouso chamar de meus “ritos de passagem”, alids
de diversas passagens: do reconhecimento ao anonimato, da vida gregéria &
soliddo, de nativa & estrangeira e, ainda, a brusca inverso de papéis na qual
de profissional passo a ser estudante.!”

O esplendor arquitetdnico da cidade, a magnitude de seus monumentos,
grandiosos, me emocionavam tanto quanto me asfixiavam: a perspectiva
triunfalista (do Louvre ao Arche du Triomphe, por exemplo) aumentava a
sensacdo de “estranhamento”, o sentimento de “colonizada”. Toda essa beleza
construida para a gloria de uns e infortinio de outros. Esse duplo sentimento
da chegada foi logo substituido por uma curiosidade socioloégica que me
levou a percorrer os boulevards, os faubourgs € os impasses, a examinar 0s
velhos prédios dos séculos XVI, XVII ¢ XVIII, suas grandes portas em
madeira ou ferro, suas varandas cheias de flores; a olhar seus interiores
através das janelas para descobrir o estilo de decoragéo e bisbilhotar a inti-
midade dos moradores. Esses espagos desconhecidos, estas placas cimentadas
na entrada de certos edificios (“aqui viveu”, “por aqui passou”, “aqui
trabalhou”) me aproximavam de Balzac, Picasso, Chagall, Stravinski,
Baudelaire, bem como me levavam a “reencontrar” Durkheim, Mauss,
Foucault, Althusser e tantos outros dos meus her6is imaginarios.

Nos meus passeios pelos arrondissements me perdi muitas vezes, pois
ndo entendia o plano da cidade em forma de estrelas, onde o paralelismo
ndo existe; minha concepcdo de plano quadriculado das ruas me distanciava
sempre do ponto visado. Isso me obrigou a solicitar, freqiientemente,

19. Devo assinalar que este foi o mais duro a transpor, pois me encoutrava 15 anos depois,
novamente, nos bancos da universidade. Se a companhia dos jovens estudantes trazia
um novo vigor ao aprendizado, por outro lado, a relagdo com os professores era bastante
hierarquizada apesar de meu estatuto de pesquisadora no Brasil bem como da minha
idade. Habituada as relagdes informais entre professores e alunos, precisei de longo tempo
para aceitar esse tratamento, quase ginasial, que me era exigido na Franga.
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informacdes aos parisienses, a me aproximar, a lhes falar e rir com eles das
minhas gafes e do meu péssimo francés. Esses momentos de descontrag?ao
me introduziram, pouco a pouco, no conhecimento de um modo de vida
outro que o meu. Essa maneira particular de me introduzir na SOCied?de
parisiense tinha por finalidade recusar ser reconhecida como uma turista
qualquer, por isso opunha-me, nesse primeiro momento, 20 olhar banal da
camera fotografica sobre as pessoas ¢ paisagens. E verdade que meu sotaque
sempre me traiu face as tentativas de aproximagao mas jamais imp,e(.iiu a
tecelagem das relagdes. Ao contrario, ele foi, sobretudo, uma espécie de
passaporte & descoberta das significagGes culturaig .Meu estat.utONdc estran-
geira de passagem ndo ameagava, aparentemente, ninguém, pois nio busca\fa
um lugar definitivo no solo francés: como bolsista brasileira nfio possuia
lacos com as institui¢Oes francesas e, por isso, era consideradg como pﬁg—
envolvida nas questes internas do pafs, tais como a imigragéo e, princi-
palmente, o desemprego. Fui, ouso dizer, classificada como marginal frente
a essa sociedade e, nessas circunstincias, na categoria social de “ndo-pes-
s0a”,20 como os migrantes, os hippies, os velhos e mesmo os aposentados.

Durante as minhas peregrinagdes de insergio no mundo do outro, estive
sempre consciente dos meus dois “egos” etnograficos: o de analista e o de
participante (Cohen, 1989). Na verdade, nossas escolhas ndo sdo arbitréqasz
dado que tudo o que o antropélogo observa, anota, filma e registra constitui
um conjunto de critérios seletivos, cuja principal tarefa € o trabalho de inter-
pretacio dessas informagdes, dessa vivéncia, objetivando compreender tanto
a complexidade da cultura observada quanto as relagdes estabelecidas entre
os personagens observados. Sobre esta questo, 0 mesmo autor assinala que

0 ego é o elemento essencial da pesquisa antropologica. E,
sobretudo, observando seu proprio ego em agdo [...], que o
pesquisador ‘descobre’ a cultura que estuda. Fatos, dados,
documentos siio assim construidos pelo ego do etnografo.
Isto pode ser pouco satisfatério sob o ponto de vista
cientifico, até mal visto por certos antropélogos, mas este é
o limite e a for¢a da antropologia (Cohen, 1989: 48).

Poder-se-ia, assim, deduzir que o objeto de observagdo néo existe fora
da construgo antropolégica. Ora, a operagdo de construgdo de um objeto €
determinada por um conjunto de elementos, visiveis ou invisiveis, que fazem
parte da situagio de observagdo e na qual os identificamos ou ndo os perce-
bemos: néo se pode construir qualquer coisa, de qualquer maneira.

20. Segundo Goffman o papel de nfio-pessoa “implica, geralmente, alguma subordinag¢do ¢
desrespeito [...]” (1975: 142).
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Confrontada a complexidade da cultura parisiense, escolhi observar,
num primeiro momento, 0s aspectos mais visiveis, imediatos tais como os
gestos, os comportamentos, a maneira de se vestir e de falar bem como o
ritual das refeigdes que contrastam com minha prépria cultura.?! O primeiro
aspecto concerne aos codigos de cumprimento: o contato fisico como o ato
de beijar no momento da apresentagdio, pode ser considerado na sociedade
francesa uma invasdo de privacidade ou mesmo uma ofensa. As regras de
apresentacdo t&m codigos especificos se sfo realizadas no espago publico
ou privado; ha uma hierarquia a respeitar. O sistema de referéncias no que
tange ao dominio do corpo ¢ particularmente sutil, uma vez que é reservado
ao espaco pessoal, o definidor das fronteiras. O mesmo se d& com a troca de
olhares: olhar nos olhos de alguém, no espago puiblico, ndo € polido ja que
este tratamento ¢ reservado aos circulos mais intimos; a troca de um olhar
mais insinuante obedece a multiplos ajustamentos disciplinares.?? J4 nas
sociedades latino-americanas e principalmente na brasileira, o modo de entrar
em relagio € mais espontineo: o toque, o abrago e o jogo dos olhares fazem
parte deste sistema de interagfio face a face desde a apresentacdo. Nessas
relag@es, o que distingue a cultura francesa da brasileira, num primeiro mo-
mento, € o rigor em preservar a privacidade; é, talvez, o ar de seriedade que
eles t&ém que cria a barreira inicial.

Nesse percurso impressionista sobre a sociedade parisiense, meu olhar,
ou melhor, minha escuta, deteve-se na etiqueta da linguagem nas relacdes
publicas: os pardon e os excusez-moi, os s 'il vous plait € 0s merci beaucoup.
Sdo expressdes de polidez que delimitam uma distancia fisica e social
bastante forte, principalmente quando os corpos se tocam, mesmo que
acidentalmente, no espaco publico. Um tremor percorre a alma ao minimo
contato da pele; além disso, os borjour e os bonsoir proferidos em todo
canto ¢ a todo o tempo parecem, no final das contas, banais e falsos. A
expressdo mais interessante € o bof!, mistura de tédio e chateagfo, de eterna
fadiga ou, simplesmente, uma maneira de negar uma resposta, de néo respon-
der para evitar o prosseguimento da conversacdo. Logo que comparo as
duas culturas, como, por exemplo, no tradicional cumprimento ¢a va?, per-

21. Nao tenho a pretensdo de elaborar uma anélise aprofundada sobre esses pontos; sdo apenas
observagdes do caderno de campo anotadas logo nos primeiros momentos de “chegada
ao campo”. Parece-me, no entanto, importante explicitar a trajetéria de minha insergéo
na sociedade parisiense e nos grupos de aposentados.

22. Goffman assinala que “nada impede que se estabelega contato em um lugar publico mas
¢ preciso saber quem pode, de forma conveniente, estabelecer contato com quem; se
realizado como deve, este ato pode, estima-se, se dar sem nenhuma vergonha aos olhos
de desconhecidos. [...] Mas é verdade que ser rejeitado diante dos outros aumenta ainda
mais a dor da rejeigdo; mas aceitar publicamente uma proposigdo € igualmente
vergonhoso para as duas partes que mostram, assim, que estdo disponiveis no mercado
das relagdes” (1973, 11:199).
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cebo que otome o contetido das respostas sdo absolutamente diferent;s: do
lado francés, um suspiro de resignacdo que nio transmite muita coisa...
bof!; do lado brasileiro, talvez porque nio queiramos mostrar que nem tudo
vai bem, respondemos, alto € banalmente, “tudo bem!”.

Se se comparar o comportamento dos brasileiros aos pardimetros fran-
ceses, dir-se-ia que estamos diante de um povo “primitivo”, pois essas
politesses nfo fazem parte da vida cotidiana, aindaque a gentileza, m'e parece,
esteja sempre presente. Mais que um simbolo de etiqueta ou derespeito, o mo-
do de tratamento francés, na segunda pessoa do plural — o vouvoiement -,
define as fronteiras das hierarquias social e de idade, determinando, assim,
uma distancia entre os interlocutores e indicando-lhes seu lugar na interag&o:
a intimidade entre 0 ego e 0 oufro &, entio, preservada. Nas relagdes face a face
o vouvoiement é um convite preciso & manutencdo da distér}cia social e,
portanto, ao tratamento mais cerimonioso. Como nascino sul d‘o pais, onde o
sistema de deferéncia é, justamente, o tratamento na primeira pessoa do
singular —tu—, nio fazendo mais o vs parte do nosso 1éxico cotidiano, essas
regras me eram dificeis de assimilar, por vezes impossiveis. O que determina
a passagem do vouvoiement ao tutoiement? Quem determina a troca de
tratamento, eu ou 0 outro? Muito lentamente fui percebendo que o codigo de
passagem de uma situagdo a outra ¢ determinado fundamentalmente pelos
superiores hierarquicos: sdo eles que propdem a mudanga. Para modificar
essas normas de tratamento é imperativo que o superior hierrquico fagauma
proposigao formal: “posso trata-lo por tu?” (tutoiemen f), ou que se pertenga
ao circulo de amigos mais intimos, ou ainda, que se faga parte das geragdes
mais jovens que, atualmente, estabelecem regras de comportamento € de
tratamento mais informais. Outras situagdes diferentes dessas séo percebidas
como uma intrusdo ou imposigio de si, o que significa uma violagéo do
territorio pessoal (Goffman, 1973).

Esse é um outro codigo de apresentagdo de si que supde um apren-
dizado e que suscita uma reflexdo sobre nossa prépria maneira de se
apresentar ao outro. De todo modo, nesse campo e, sobretudo, no dominio
da conversacdo, o individuo tem o direito de selecionar seus interlocutores
e, mais ainda, a exercer um controle sobre quem pode lhe dirigir a palavra,
a partir de que codigo de tratamento ¢ em que circunstncias a intera¢do
pode se estabelecer (Goffman, 1973).

No que concerne & cultura parisiense, varios simbolos ou mesmo
imagens embleméticas foram criadas: a moda chic, os melhores queijos € 08
vinhos mais finos, entre outras. Eniretanto, a representagéo da forma de se
vestir francesa, elegante, perde seu belo élan quando se percebe que elando
faz parte do cotidiano das parisienses que circulam nas ruas. Ou seja, o tdo
anunciado estilo francés de se vestir que se vé nas vitrines brasileiras néo
representa a imagem real das ruas e vitrines de Paris, excegio feita a alta
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costura, cujo acesso € restrito a burguesia. Na verdade, essa moda francesa,
tal como ¢ representada no Brasil, nfio modifica as estritas normas de se
vestir, como, por exemplo, o uso da gravata nos mais simples eventos da
vida cotidiana. Qual meu espanto ao ser servida por um padeiro ou
agougueiro usando uma gravata borboleta! Do lado feminino: o tailleur, o
vestido “tubinho” ou godet , ¢ preto sempre presente no inverno, as meias
de nylon, e sapatos de salto alto e, obviamente, claro, o rosto sempre maqui-
lado ¢ o cabelo bem penteado estio integrados & vida cotidiana das pari-
sienses.?> Na Franga, as pessoas sio mais classicas para se vestir: o tailleur,
o palet6 e as capas de chuva (usadas todo o tempo, faga chuva ou faca sol)
sd0 as roupas mais usadas do guarda-roupa.24 Assim, para estar mais proxima
a esse outro que investigava, foi preciso participar da sua maneira de viver
e, portanto, me vestir mais classicamente, calcar escarpins, deixando de
lado meu estilo “esportivo” e meus confortaveis ténis. No Brasil, nos vesti-
mos, nos penteamos etc. segundo uma moda “dita” mais jovem e, sobretudo,
americana: blue jeans. Sem querer ser nativa, na verdade, procurava parecer
0 menos possivel estrangeira, 0 menos exdtica aos seus othares.

E se se passar & mesa, o ritual ¢ ainda mais complicado. Primeiro, o
fato de ficarem sentados & sua volta horas a fio. Tudo se passa em torno:
desde o aperitivo até o digestivo, os pratos seguem uma rigida ordem de
apresentagéo, tal como num desfile. Fala-se de tudo, mas, principalmente,
sobre comida e, sobretudo, aquela que estd na mesa; os elogios sfo
obrigatérios. Nesse ritual nfio hi o momento principal, o auge do desfile,
pois cada etapa ¢ degustada com grande prazer e a escolha de bons vinhos e
queijos bien faits é fundamental. As flores e velas sdo, também, pecas
importantes desse ritual. Para nos, brasileiros, esse desfile est4 invertido ou
em marcha-a-r¢, pois, servimos os queijos como aperitivo e a salada como
entrada. Comer queijos e salada depois do prato quente significa para nés
transgredir o ritual. Um rito cuja importancia nfio reside somente em degustar
0 que comemos: servimos, em geral, um ou dois pratos abundantes, de origem
popular, j& que nessas ocasides os convidados sio Sempre NUMeErosos mas,
cujo objetivo é o de saborear o encontro, as conversas, a musica; a mesa
serve apenas como decoragdo para este bate-papo.25

23. Volto a afirmar que sdo observagdes gerais centradas, sobretudo, nos grupos de idade
adulta, uma vez que entre os jovens a apresentagio de si e mesmo o estilo de se vestir —a
moda jeans — apresentam variages. Entretanto, o modo de vestir ag criangas oscila entre
o tradicional e 0 moderno.

24. No livro de Bourdieu (1979), encontra-se uma analise mais detalhada dos diferentes estilos
e usos das classes sociais: vestimentos, alimentagdo etc. O que anuncio aqui é somente
o olbar de uma estrangeira recém-chegada sobre o cotidiano parisiense.

25. Gostaria de assinalar que tanto no campo francés quanto brasileiro, essas sio observagdes
dos habitos sociais de certas fragBes das camadas médias.
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E j& que estamos a mesa, temos que falar da baguette, 0 mais comum
¢ famoso pao francés, especialmente parisiense. O culto ao péo e aos doces
¢ bastante forte na Franca, sendo a baguette um dos Unicos paes que ;se
carrega sem embalagem, com as maos, nem sempre hmpas.: a trafi}gao
francesa revela que o pdo nfo suja e tampouco se deixa sujar. Alias, a
desenvoltura com a qual seguram a baguette (de qualquer jeito ¢ a colocam
em qualquer lugar: debaixo do brago, na bolsa, no banco do carro® etc.)
contrasta com a aparéncia sisuda dos parisienses. Assim, sob esse ar de
mtroversdo, que descontra¢fo ao carregar a baguette, cuja forma é uma das
mais sensuais da panificagfo francesa! Na verdade, esta extroversio é uma
manifestagdo simbolica de respeito ao péo sagrado e, portanto, imunizado.
Ele forma, com o vinho e o queijo, a trindade gastronémica da Franca.

Ainda que tenha muito a descrever sobre as regras, tradi¢des e compor-
tamentos parisienses, quero apenas assinalar certas sutilezas rituais que me
puseram, freqiientemente, em situagéio de transgresséo,v e sobre as quags
precisei refletir, meditando sobre os modos de reparagio ou de corre¢io
que permitiriam me impregnar dessa cultura outra. Nessa tentativa de compre-
ender um sistema de regras estranho, de interpreta-lo e traduzi-lo em um
codigo familiar, o antropélogo guarda certas amarras com sua propria cultura,
o que lhe permite manter um didlogo sistemadtico entre si mesmo € o outro.
A reflexdo sobre as diferencas centrais entre duas culturas é a riqueza maior
da antropologia, permitindo ao antropdlogo pensar sua cultura através da
investigacio de uma outra.

Foi somente ap6s a realizacfio dessa viagem ao interior de alguns simbo-
los culturais franceses e do contraponto reflexivo com minha prépria cultura
que me desvencilhei de certas diferencas; mais sensivel a l6gica do outro,
pude aceder a sua evidéncia. E o momento em que nfo existe nem ego nem o
outro: mas a busca da compreensgo do outro por meio de sua prépria lingua-
gem. Esse processo de introspecgdo sobre 0 meu e, produzido pela inter-
rogacdo do outro, me levou a melhor compreender o mundo dos aposentadqs
franceses e brasileiros. Enfim, meu olhar de antrop6loga sobre esses dois
grupos sociais foi bastante influenciado por essas idas-e-vindas culturais.

b) O familiar & o estranho: a exotica, sou eu ?

A primeira imagem da praga Batignolles ficou gravada na memoria
como um instantaneo fotografico: monsieur Roger, sentado no banco da

26. Esse comportamento é recorrente nos deslocamentos em automavel: a baguete vai junto
com as caixas, sofd e objetos mais diversos quando se trata de uma mudanga, ou nas
mochilas e bolsas no caso de uma viagem.
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praca, debaixo da sombra de dois platanos centenarios, conversava com 0s
pardais enquanto distribuia migalhas de p&o. Uns cinco ou seis pardais
haviam pousado em sua mao, nunca tinha visto cena semelhante! A idéia de
realizar um filme etnografico sobre o tema sempre me fascinou e acabou
por se transformar numa pesquisa mais aprofundada. Freqiiento o Batignolles
desde esse dia e, apesar da assiduidade, minha inser¢80o junto as pessoas se
fez pouco a pouco, pois eles guardavam uma forte disténcia desta estrangeira
curiosa. As permissdes para a realizagfo do primeiro filme, em 1989, foram
dadas sem problemas,?’ mas, fazé-los falar de si mesmos foi uma aposta
dura a vencer. Conversar significava transpor a exterioridade do contato
imediato e atravessar a intimidade, desvendando representagdes, sentimentos
e emogdes. A tarefa se tornou menos ardua depois que comecei a responder
as questdes que suas curiosidades suscitavam: sobre meus filhos, o com-
panheiro, minha vida na Franga e no Brasil. De fato, era a novata da praca,
quase uma intrusa e, por suposto, a primeira a se apresentar.

Durante varios meses fui o centro de suas observacgdes e, desse modo,
tornei-me seu objeto de estudo. Nesse sentido, o trabalho de campo tendo
sido invertido, a exdtica era eu. Somente apds o esgotamento de suas
“investiga¢des” e assegurados das minhas intengdes, € que pude reverter o
papel de entrevistada, passando a entrevistadora. Efetivamente, a conquista
de um lugar no espaco social do square des Batignolles foi produto de um
processo de interagdo onde as duas partes desempenharam o papel de
observador e observado: todo um trabalho de identificagio reciproca, de
distanciamento e aproximagio, enfim, de percepcdo do outro. Diria que
este foi 0 comego de uma relagdo de trocas, de relatos de vida, de confi-
déncias, de emocdes ¢ tantas outras. Ainda que estas trocas n3o tenham sido
efetuadas igualitariamente, pois tinha nogdo bastante clara do objetivo e das
fontes dos meus questionamentos, estava sempre consciente de meus limites
em relagdo ao grupo parisiense.

Nossos encontros, como os deles, ndo ultrapassavam as fronteiras de
Batignolles até o momento em que os convidei a assistir, em minha casa, os
copides do primeiro filme, em Super 8, onde mostrava suas atividades na
praga. O convite s6 foi aceito depois de muita insisténcia e com o apoio de
Andréa, senhora espanhola, que, curiosa, queria se ver na tela. Para nos
duas, pertencentes a culturas muito latinas, atravessar o portal de minha
casa, mesmo que relagdes mais estreitas ainda nfo tivessem sido estabe-
lecidas, parecia natural. Entretanto, os personagens franceses resistiam a
idéia de entrar numa morada estrangeira. Uma vez rompido o fabu, eles
vieram diversas vezes assistir ao filme.

27. Para eles, a fotografia permitia eternizar a imagem dos passarinhos: “elas [as imagens]
v@o afravessar o oceano e nossos pardais serdo conhecidos no Brasil” (Roger).
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Com o tempo, esse universo ficou mais familiar ¢ eu ja distinguia os
freqiientadores mais assiduos e seus habitos dos visitantes efémeros e dos
passantes, bem como um pardal m’acho de uma fémea, um pombo colombin
de um ramier, um pato de um... E verdade que a coleta de informacdes, a
observagéo das praticas individuais e coletivas, enfim, o acompanhamento
dos minimos fragmentos da vida cotidiana constituem a razéo de ser do
trabalho antropologico. Isso ndo quer dizer que na tentativa de transformar
o0 exdtico em familiar, para conhecé-lo, o antropdlogo dé conta da totalidade
do universo estudado. De todo modo, essa transposi¢io jamais ¢ total, pois
0 e ndo serd jamais o outro, mesmo que venha a compreendé-lo e revela-lo
aos outros.

Nessa caminhada rumo a familiaridade, estabeleci lagos mais intimos
com alguns dos freqiientadores da praga. Ao longo desses anos de
freqiientacdo, momentos dolorosos foram compartilhados: dois dos
freqlientadores do Batignolles faleceram — Roger, personagem central do
grupo investigado, e André, marido de Odette, que se tornou uma das
personagens principais desta pesquisa filmica. Nesse mesmo periodo, vivia,
a distancia, a brusca morte de um de meus irm8os. Foi assim que compar-
tilhamos da mesma tristeza, em graus variados. Nesses momentos de fraqueza
e melancolia, estabelecemos trocas de emoc¢des, bem como consolos para a
nossa dor. Compartilhar sentimentos tZo delicados me levou a adotar uma
atitude metodologica de estreita proximidade, uma antropologia participante,
jaque

wma pesquisa é um compromisso afetivo, um trabalho
ombro a ombro com o sujeito da pesquisa. E ela serd tanto
mais valida se o observador ndo fizer excursoes eventuais
pela situacdo do observado, mas participar de sua vida.
[...]1 Ndo basta a simpatia (sentimento facil) pelo objeto
da pesquisa, é preciso que nasg¢a uma compreensdo
sedimentada no trabalho comum, na convivéncia, nas
condigdes de vida muito semelhantes (Bosi, 1987: 2).

Com amorte de dois de seus companheiros da praga, ndo suportando a
presenga da morte nos mesmos bancos em que tantas vezes compartilharam
atarefa de alimentar os passaros da praga, estas senhoras — Odette e Andréa—
passaram a se encontrar fora da praga, a fazer compras juntas nos super-
mercados e lojas de departamentos, a freqiientar os cafés do bairro. Pela
primeira vez, depois de longos anos, ousaram visitar-se. Assim, entrei nessa
intimidade nascente, participando desses encontros e visitas e, pouco a pouco,
fui integrada ao grupo a ponto de, também, trazer minhas migalhas de péo para
os pardais. Passei a freqiientar os bancos da praga cotidianamente € acom-
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panhava esses personagens em todo lugar. Em volta da mesa de um café
qualquer, desvendavamosnossas vidas: a relacio com nossos filhos era sempre
fruto de animadas conversas. No entanto, a conquista dos “meus personagens”
s6 foi possivel quando deixei de ser percebida como pessoa exdtica, a partir do
momento em que trocaram o tratamento cerimonioso de madame por outro,
mais familiar, meu nome simplesmente.28 Assim, nossa distincia inicial se
dissipou ao longo desse processo de conhecimento de si através do outro,como
do outro em si.

A trajetéria antropolégica através do desconhecido apresenta dois
processos de conhecimento: aquele do ego (o observador) que observa o
outro (o observado) e aquele do observado que examina o observador. O
resultado é que, nos primeiros olhares entrecruzados, o exdtico é sempre o
outro. O contato continuo autoriza a transformacio dessa relagdo que, no
final, se torna familiar. No caso desta pesquisa, a familiaridade caminhava
nos dois sentidos: o deles em direcio ao pesquisador e vice-versa. Por 1sS0,
¢ a etnografia que nos permite: “de um lado o aprendizado, ao longo do
qual um estrangeiro aprende a decodificar o sistema simbélico até entdio
desconhecido; e se estabelece um longo dialogo entre esse estrangeiro e seu
anfitrido, ou seja, um processo de interlocucio” (Favret-Saada, 1977: 52).

Passemos agora ao processo inverso, a pesquisa de campo no Brasil.
Trata-se ai de interpretar os significados culturais de um outro préximo. O
fato de pertencer 4 mesma sociedade que o individuo observado n3o
significava que ele estivesse mais proximo, pois aquilo que se v&, cheira e
toca diariamente pode ser familiar mas ndio necessariamente conhecido. Falar
amesma lingua, conhecer a estrutura social, bem como o sistema econdémico-
politico hierarquizado de um dado pais, nio ¢ suficiente para a compreensio
dos principios e da logica das relagdes sociais e culturais. Se h4 critérios e
referéncais comuns entre o ego e aquele que ele observa, isto nio significa
que o grau de familiaridade ¢ homogéneo. Entretanto, o ego ¢ 0 outro fazem
parte, ndo somente, da mesma sociedade como podem ser contemporaneos
ou vizinhos (Velho, 1978). Na verdade, o que falta a esse outro é um certo
exotismo, sendo, entdo, necessario tornar estranhas as regras sociais mais
familiares para lhes dar maior “visibilidade”. Percorri, desse modo, no sentido
inverso, 0 mesmo processo realizado junto aos freqiientadores do Batignolles.
A diferenca da estratégia adotada € que era preciso reconhecer, igualmente,
a evidéncia do outro, mas, dessa vez, me desvencilhando da semelhanga.
Contudo, como antropéloga, a situacio de exterioridade é fundamental ao

28. Esse exotismo néo ¢ percebido a partir da aparéncia fisica, cujo modo de se vestir poderia
mostrar a diferenga, mas, sobretudo, o fato de ser estrangeira ¢ de ter nascido num pais
simbolicamente marcado pelo exotismo de sua paisagem, de sua miisica, sua religides
etc. Eu era, assim, portadora de habitos, costumes e modo de vida outros que ndo os seus.
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trabalho de pesquisa, e ¢ precisamente a natureza do investimento do
pesquisador que vai permitir o distanciamento e a aproxu.na(;éo‘ necessarios
ao estudo do grupo investigado. No caso da minha propria sociedade, devo
me desfazer da semelhanca e aceitar o discurso do oufro como seu e ndo
como meu discurso. Ao contrério, para compreender a sociedade parisiense,
foi preciso me desprender de minha diferenga para compreender o outro
como tal.

As imagens desempenham um papel importante na analise dessas
situagdes de “desprendimento”, pois a visualizacio realizada fora do espago
da agéo social possibilita, de certa maneira, uin nio-envolvimento com 0s
personagens. Ao observé-los na tela a emog8o ¢ relativizada e o distan-
ciamento face ao que observamos mais acentuado: tal como quando deixamos
que as informagdes esfriem apds a primeira fornada, no caso, apds a
elaboracdo das imagens. A descri¢do e analise das sociedades contem-
pordneas podem trazer um certo mal-estar ao pesquisador e mesmo ao leitor
de suas etnografias, pois “desvendar, analiticamente, o familiar pode dar a
impressdo de estarmos sistematizando obviedades. Isso pode tornar a
etnografia magante ou, o que ¢ pior, pode conferir-lhe uma conotagio de
impostura intelectual. Desconfianca que até se justifica num determinado
nivel, pois, no fim das contas, estamos apenas explicitando o que, a rigor, -
todos sabem, ainda que néio se déem conta disso (Vogel, 1981: 65). De todo
modo, estudar o mundo dos aposentados significava, no que me concerne,
abordar um tema desconhecido, estranho. A escolha de aposentados de
camadas médias (classe social a que pertengo e que nunca havia estudado)
significava, assim, proceder a uma grande colheita de imagens, fatos ¢ idéias.
Na verdade, jamais havia olhado antropologicamente para esses dois
universos, talvez nem os enxergasse, de tanto que me eram préximos. Assim,
apesar da familiaridade com os c6digos, as normas e as regras da sociedade
brasileira, meu sujeito de observa¢do me era distante, “invisivel” mesmo. E
claro que essa cegueira ¢ definida pela minha posigdo face ao objeto de
estudo posto que, ocupando um lugar bastante particular nesse universo,
acabava por criar pontos cegos de observagio, Angulos mortos. Desse modo,
o trabalho etnografico s6 comegou verdadeiramente quando pude retirar os
antolhos e me distanciar dessa familiaridade.

Minha curiosidade antropoldgica sempre esteve voltada para as
questdes que envolvem as camadas populares, pois elas me eram mais
“visiveis” e, talvez, mais ficeis de estudar. Nesse sentido, habituada ao
processo de interagdo junto a essas camadas sociais, nossas relagdes sempre
foram estabelecidas com maior espontaneidade. No entanto, reproduzir esse
mesmo nivel de relagSes com as pessoas de minha prépria classe social, foi
bastante dificil. A diferenga de idade nio impedia que me visse no préprio
espetho, que observasse a mim mesma, bem como as relagdes estabelecidas
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com os meus, sobretudo os velthos da minha familia. Néo foi por acaso que
a praga onde meu avd jogava xadrez acabou sendo um dos “campos”
escolhidos para a pesquisa.

Fui convidada por um dos velhos companheiros de xadrez de meu avo
para visitar o Clube de Aposentados do Posto 6, em Copacabana. Como nio
queria desperdigar essa primeira entrada etnografica no mundo dos apo-
sentados das camadas médias, aceitei o convite, pois a integragio no seria
facil, j4 que ndo pertencia & categoria “aposentada”, uma das condicGes
para entrar no Clube; se para mim o Clube era um lugar de trabalho, para
eles representava o lugar para “passar o tempo™.2° Além disso, esse espago
Jjé era explorado pelas reportagens jornalisticas e eu buscava assegurar um
contato junto aos velhos jogadores que fosse diferente daquele freqiien-
temente estabelecido pelos jornalistas.>® Uma outra razio interferia no acesso
espontineo aos associados: néo sabia jogar nenhum de seus jogos, nem
xadrez, nem cartas, nem gamao — condi¢des fundamentais para freqiientar
o Clube do Posto 6.

A impossibilidade de me inserir rapidamente nesse espago social
fechado criou uma situagdio delicada na interagdo com o grupo, pois se,
num primeiro momento, transpus facilmente a fronteira entre o estranho € o
Jamiliar, ou seja, de pessoa desconhecida para neta do seu Peixofo —um dos
fundadores do Clube —, num segundo, fui classificada como uma jomalista,
recém-chegada de Paris, com o objetivo de realizar uma reportagem e um
filme sobre os velhos companheiros de seu avd. De todo modo, no estava
assim tdo préxima da maioria dos associados, ja que meu avd nada mais era
do que uma lembranga quase apagada. Assim, o processo de inter-
connaissance em que parecia ter debutado satisfatoriamente por conta da
apresentacdo inicial feita por um dos membros foi, aos meus othos, bastante
lento, uma vez que buscava romper as demais barreiras de exterioridade,
procurando criar uma situagio de maior proximidade e mesmo um lugar
nessa cena etnografica.3! Entretanto, os lugares que poderia ocupar eram os
de observador e daquele que escuta, mas, também, o de intruso, daquele
que incomoda e atrapalha, que quebra o siléncio do jogo para desvendar
seus mistérios. Mesmo tendo me familiarizado, pouco a pouco, com esse

29. Era dificil para mim convencé-los de que as observagdes e notas que realizava — antes da
filmagem ~ eram trabalho.

30. O fato de ter sido a primeira praga a reunir em torno das mesas de jogos os aposentados
do bairro, chamou a atengfo de muitos jornalistas e repérteres; eles estavam, assim,
acostumados as entrevistas, as fotos e filmagens durante as partidas de cartas ou xadrez.

31. Sobre o oficio de antropdlogo, F. Weber assinala que “ndo se entra em uma comunidade
através de um ritual codificado mas por uma sucessdo cotidiana de situagSes em que todas
tém a mesma finalidade: o lugar que o observador observado ocupar, bem ou mal, no
espago social local” (1989: 25 — grifo do original).
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universo, com varios dos associados jamais ultrapassei o limiar do
estranhamento.

Passemos agora ao segundo episodio etnografico: a rede de voleibol
datia Leah, na praia de Copacabana. Ainda que a praia seja um lugar puiblico,
aberto a todos, essa quadra de jogo ¢ um espago fechado: a participagio nas
partidas € proibida aos desconhecidos e os jogadores sfo seus convidados
ou convidados de seus amigos. Esse territério de jogo € um espago de grande
mobilidade: as pessoas chegam para jogar ou bater papo, olhar e torcer
pelos amigos que jogam. Outros procuram simplesmente a companhia dos
freqiientadores da quadra onde as brincadeiras sdo palavras de ordem. O
processo de interagdo foi lento, sob a sombra das barracas de praia. Ao
contrario do Clube de Aposentados, os jogadores de voleibol, e mesmo os
espectadores, pertencem a grupos de idade variada — adolescentes, adultos
e velhos —, 0 que me permitiu uma entrada mais facil. Além disso, pertenco
auma familia que gosta desse esporte: meus avés, pais, irmios ¢ eu mesma
sempre o praticamos. Nesse sentido, conhecia as regras do jogo. Embora
néo conhecesse tia Leah, nem os jogadores, figurava como uma espectadora
amais. A apresentacio foi realizada espontaneamente, sem intermediarios,
o que permitiu que, ao longo de todo o trabalho de campo, os freqiientadores
da quadra me observassem e questionassem todo o tempo. Nesse caminho
trilhado, conjuntamente, em direg&o ao conhecimento do outro, foi impor-
tante saber praticar esse esporte, pois me permitiu ultrapassar os limites da
exterioridade e estabelecer relagdes mais estreitas com os freqiientadores
da quadra e, sobretudo, com tia Leah.>? Diferentemente da situagio prece-
dente, onde me senti apenas tolerada, nessa cena social as pessoas foram
mais receptivas, ao permitirem que me integrasse ao seu cotidiano esportivo,
ainda que se preservando de todas as minhas tentativas de penetragio para
além das fronteiras do voleibol.

O episédio final, o baile da praga Antero de Quental, no Leblon,
reverteu o ritmo e a intensidade do trabalho etnografico. Nesse espaco social,
completamente aberto a todos que chegam, onde a misica, a danca e,
portanto, a proximidade dos corpos desempenham um papel fundamental
nas relagdes pessoais, ndo hé convite formal e, por isso, nio h4 intrusos. As
fronteiras entre os espectadores e os dangarinos sio bastante nitidas: uma
muralha de pessoas cerca a pista de danga — os que descansam ou os que
observam apreciando a danga. O vai-e-vem entre um espago e outro é
ininterrupto, o que me permitiu entrar na arena do baile sem convite, nem

32. E necessario precisar aqui que esse personagem havia me prevenido de que nfio me
receberia em sua casa e que a entrevista deveria ser realizada na praia, seu salfo de visitas.
Entretanto, ao final de dois meses de convivéncia, Leah abriu-me a porta de seu
apartamento.
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apresentacdo: era apenas uma pessoa qualquer no meio da multiddo. Assim,
0 acompanhamento da dinfimica das relagbes que se estabelecem nessa cena
social implicou uma participagfio mais estreita junto aos personagens. Na
tentativa de romper a posigfo inicial de exterioridade, nfo tive outra saida a
néo ser entrar na danga e, estando mais proxima fisicamente, pude participar
rapidamente da festa e da vida cotidiana desses personagens. O gosto pela
musica e pela danga nos reuniu: me reservaram um lugar de parceira de
danga e, principalmente, de videomaker dos bailes de fim-de-semana,
registrando a memoria do grupo através dos bailes ordinarios, do camaval e
mesmo do casamento de um par de dancarinos idosos. O estudo das ativi-
dades desse bairro, onde vivi durante varios anos e onde meus pais vivem
ainda, constituiu um intenso processo de aprendizado antropolégico no qual
punha, permanentemente, em questio o lugar que me foi reservado, ou seja,
sair de uma familiaridade aparente e penétrar num mundo que estava, na
verdade, bastante distante de mim mesma, tdo estranho ele me parecia. De
todo modo, foi nesta cena social que pude methor romper as barreiras do
estranhamento desse outro proximo. A trajetoria antropolégica nesse mundo
tdo proximo desencadeou um enorme processo de reflexio sobre meu estatuto
de pesquisador, posto que nesses trés espagos de sociabilidade, escolhidos,
a principio, aleatoriamente, mantinha lagos de familiaridade apesar dos
diferentes niveis de proximidade estabelecidos. Isso significava reviver o
passado de meu avd na pracinha do Posto 6 e escutar as histérias de seus
antigos parceiros de xadrez; revisitar minha adolescéncia através dos torneios
de voleibol e, finalmente, retornar ao meu antigo bairro, na praga onde tantas
vezes levei meus filhos e encontrar velhos vizinhos, amigos, enfim, meu
passado mais recente.

Considero que as condigdes nas quais o trabalho de campo se desen-
volveu e, portanto, o nivel de interagdio com os personagens envolvidos — o
antrop6logo e o oufro — sdo parte inerente do processo de conhecimento de
um conjunto de tragos culturais exdticos ou familiares.

Capitulo Il

0 vai-e-vem entre a montagem
conceitual e a montagem imagetica

A inteng3o aqui nfo ¢ enumerar 0s conceitos que possam parecer
plausiveis a aplicagdo analitica deste objeto mas, principalmente, tragar a
trajetéria de sua formulagdo buscando entender as nuances das
representagdes sociais francesas e brasileiras relativas a estas nogdes, pois a
analise comparativa dessas duas sociedades, tdo distintas culturalmente, torna
obrigatério, de toda maneira, o estabelecimento de um acordo entre elas.
Além disso, tornou-se importante criar um elo entre as diversas abordagens
analiticas que constituem a unidade deste conjunto conceitual: sociabilidade
& aposentadoria, pertencimento local & espago publico, identidade &
velhice, sociabilidade & identidade da velhice e tantas outras combinagoes
de varidveis com as quais ¢ possivel jogar com o tema estudado. Certos
conceitos, como pertencimento local e sociabilidade, ethos e identidade
(social, de idade, local), dependem de uma reflexdo cientifica, permitindo,
desse modo, aproximar as cenas sociais parisienses e brasileiras. Outras
nocdes estio mais relacionadas aos modos de designacio da velhice (idosos,
velhos, aposentados etc.) e as classificagdes de espago piiblico (jardins,
squares, pragas, largos etc.), que apresentam particularidades inerentes a
cada cultura. O objetivo principal dessa escolha metodolégica consiste em
estudar a sociabilidade primaria dos aposentados através do pertencimento
simbdlico ao espago publico e, conseqiientemente, ao grupo de idade. As
praticas sociais dos aposentados e, portanto, sua freqiientaco cotidiana a
esses espagos estdo inscritas no seu estilo de vida. Ou seja, esta pesquisa
nfio pretende investigar o espago em si, mas seu papel na promocio das
relagdes sociais entre os aposentados que o fregiientam. Desse modo, o
interesse fundamental ¢ analisar a sociabilidade que se tece sem intervengio
institucional: a sociabilidade “esponténea”, “residual”, que permite a criacdo
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de pequenos grupos de amigos. Por outro lado, como assinala Haicault-
Bouchard, “a sociologia audiovisual comega como todas as outras, pela
construgdo de elementos a coletar, ou seja, nesse caso, desde as primeiras
tomadas e ndo somente na montagem. N&o se modifica, na montagem, um
4ngulo ou 0 movimento interno de uma imagem” (1989: 32). Desse modo,
a construgdo do filme e, sobretudo, a montagem final foram baseadas nesse
caminho tragado preliminarmente pela montagem conceitual.

As nogGes de sociabilidade,
pertencimento local, identidade e ethos.. .

A nogéo de sociabilidade

. Para retomar a génese e a histéria do termo sociabilidade, seguirei
caminhos ja percorridos por outros autores.?* Nio pretendo refazer seus
percursos mas, principalmente, utilizar seus trabalhos como um atalho que
me permita um acesso mais facil aos primeiros usos sociolégicos dessa nogdo,
evitando, desse modo, certos tropegos.

Segundo o historiador Aguthon (1977), a nocdo de sociabilidade foi
utilizada pela primeira vez por Charles Bonnet como categoria filoséfica,
em 1770. Esse naturalista e metafisico cristdo afirmava que, diferente dos
animais, “‘o homem é um ser sociavel”, acrescentando a isto o dogma cristdo
do amor ao préximo. A sociabilidade ¢, dessa maneira, concebida como
inerente ao ser humano e, portanto, como uma de suas principais virtudes.
Ao final de seu trajeto historiografico, Agulhon fixa a atengdo sobre a anélise
histdrica das associacdes: os circulos burgueses da Franca antes de 1848.
Seu interesse pelo estudo do que denominou “sociabilidade geral de uma
coletividade humana”, baseia-se na idéia da vitalidade das associagoes:

quanto mais as relagdes interpessoais sdo numerosas e
diversas, mais grupos elas poem em jogo: a familia, a
igreja, a comunidade, o trabalho ou o grupo de idade séo
as possibilidades minimas, as quais se juntardo — ou néo

33. Como M. Forse em “Les réseaux de sociabilité: un état des lieux”. L’ dnnée Sociologique.
1991741, p. 247-64 e O. Benoit-Guilbot em “Vers une analyse stratégique de 12’1
sociabilité”. drchives de I’OCS, mars 1979, v.1, p. 7-31 e a obrade M. Aguthon, Le cercle
dans la France bourgeoise. Paris, Armand Collin, 1977.
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— o partido politico, o clube esportivo, a sociedade bene-
ficente ou ainda tudo o que podemos imaginar (1977: 12).

A sociologia e a antropologia social adotaram tardiamente a nocéo de
sociabilidade. Segundo Forse (1991), sua introdugéo na sociologia se deu
no inicio deste século, com G. Simmel. Para esse autor, a forma de interagio
desempenha um papel mais importante que seu conteudo: por exemplo, as
relacdes sociais estabelecidas nas “associacfes” tém um caréater formal,
ditado por certa “polidez” ou “cortesia”. Portanto, ainda que no meio urbano
encontremos uma diversidade das relages sociais, uma segmentacdo das
redes ¢ uma segregagio dos papéis, haveria sempre, em algum lugar, uma
intersecco das mais diversas situacdes sociais.

Tudo indica que os primeiros estudos de antropologia urbana sobre
redes sociais foram realizados pelos americanos. Em 1924, o casal Lynd
estudou uma cidade média americana — Middletown, a study in modern
American culture—, cujo interesse principal era analisar todas as manifesta-
¢des sociais da vida cotidiana dos moradores de Middletown: trabalho,
familia, religifio, sociabilidade, entre outros. Um ano depois, Park, Burgess,
Mckenzie e Wirth editaram uma coletinea intitulada The City. Apesar da
proximidade com os temas ecologicos, nada escapa aos pesquisadores da
Escola de Chicago:** modos de vida, grupos sociais, redes de relagdes,
mentalidades, sociabilidade. A cidade transforma-se em objeto de estudo:
modelo “espacial”, modelo de “ordem moral” mas, sobretudo, “laboratério
social” (Grafmeyer, 1990).

Mas sfo os ingleses que mais se consagram as monografias de loca-
lidade. O primeiro deles, Booth,® comegou a pesquisar no final do século
passado, estudando a vida operaria Jondrina na passagem para o século XX,
e o resultado dessa densa investigagdo foi publicado em 17 volumes. Mas
foi na década de 50 que as pesquisas inglesas sobre a questfo urbana tomaram
vulto. Interessados no estudo das relagdes entre a sociabilidade existente no
mundo do trabalho e sua extensdo fora dele, as investigagbes de Barnes,
Firth, Nadel, Young & Willmott3¢ apontam para a importancia dos papéis

34. O Departamento de Sociologia foi criado em 1892 e desenvolveu uma teoria sobre ecologia
social centrada na distribui¢do espacial dos grupos sociais que vivem na cidade.
35. CH. Booth, Life and labour of the people of London. London, MacMillan, 1889-1902.
36. J.E. Barnes “Class and committees in a Norvegian island parish”. Human Relations, V11,
1, 1954.
R. Firth, “Social organization and social change”. Journal of the Royal Anthropological
Institut, LXXX1V,1954.
E. Bott, Familv and social networks. Londres, Tavistock,1957.
S.F. Nadel, The theory of social structure. Londres, Cohen and West, 1957.
M. Young & P. Willmott, Family and class in a London suburb. Routledge & Keagan
Paul, 1957.
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sociais, das relagdes de vizinhanga e de solidariedade e da vida associativa.
Ja o estudo de Bott (1957) mergulha mais na analise das relagGes familiares
e domeésticas.

Na Franca, nos anos de 1930, Gurvitch foi um dos primeiros sociélogos
a empregar a nogéo “sociabilidade” em seus estudos sobre a sociedade. As
formas de sociabilidade, tal como as apresentava, integram a area da
sociologia que denominou “sociologia do espirito” — o “estudo de tipos
qualitativos que se inserem em simbolos particulares e em valores singulares
(sociologia da moral, do direito, da religidio, da linguagem etc.)” (1938:
12). O objetivo era estudar as manifestagSes sociais nos termos de uma
microsociologia: “aprofundar-se na realidade social e buscar nela o que é
simbolizado e expresso por signos” (1938: 22).

A classificag@io das formas de sociabilidade proposta pelo autor
implica o estudo aprofundado dos diferentes aspectos da realidade social:
mergulhando nos dados mais imediatos do social, encontramos uma
“sociabilidade direta ou espontinea” e uma “sociabilidade reflexa ou
organizada”. A primeira esta ligada aos estados da consciéncia coletiva e
as condutas coletivas nfo-estruturadas em organizacdes. Entretanto, como
diz o autor, estas duas formas néo se opdem mais do que se superpem na
vida real dos grupos sociais; em condi¢des diversas e a diferentes niveis,
a sociabilidade espontinea se insere na sociabilidade organizada
constituindo “as multiplas maneiras de estar vinculado pelo todo e ao todo™
(1938: 13). Gurvitch langa, assim, na Franca, as diretrizes dos estudos de
sociabilidade.

Os estudos de localidade ou as monografias sobre o espago urbano
francés véo debutar a partir dos anos 50, com Bettelheim (1950), que se
inspira nas pesquisas dos socidlogos americanos. Dois anos mais tarde,
Quoist’” realiza uma pesquisa sobre os operarios da cidade de Rouen —
Rouen — ¢ Chombart de Lauwe>® coordena um estudo coletivo sobre a
morfologia social de Paris. O uso do termo “sociabilidade” era entfo
bastante delicado, pois a tradig#io socioldgica francesa ainda o considerava
uma nog¢do vaga.

Essas duas pesquisas deram, assim, inicio ¢ impulso aos estudos
franceses sobre sua prépria cultura no meio urbano. Segundo Forse (1991),
as monografias sobre essa tematica se agrupam em torno de trés linhas
principais: as redes locais que excluem a sociabilidade do mundo do trabatho,
as relagOes entre sociabilidade dentro e fora do mundo do trabalho ¢ os
estudos sobre o milieu.

37. M. Quoist, La ville et I'homme: Rouen, étude sociologique d 'un secteur prolétarien. Paris,
Les Editions Ouvriéres, 1952.
38. P. Chombart de Lauwe et al., Paris et I'agglomération parisienne. Paris, PUF, 1952.
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Os estudos brasileiros sobre localidade se iniciam em 1945, com a
pesquisa de Emilio Willems? sobre a cidade de Cunha, no interior de Sdo
Paulo, logo seguida do estudo de Lucila Herrmann*® (1948) sobre uma outra
cidade paulista — Guaratinguetd. Tanto um quanto o outro analisaram o
impacto da urbanizacfio e as transformagdes culturais sofridas por essas
cidades, até entdo isoladas das grandes cidades. A construgéo de grandes
rodovias cortando seu tragado, acelerou esse processo de transformacéo.
Nos anos 50, esses estudos foram impulsionados pelas pesquisas realizadas
em colaboracfo com pesquisadores americanos. Assim, enquanto Donald
Picrson?! analisava as relagdes sociais e econdmicas de uma cidade do interior
de S#o Paulo, os brasileiros Gioconda Mussolini & Willems*? desenvolviam
uma pesquisa no interior do estado do Rio de Janeiro. Como os demais,
buscavam avaliar as transformacdes sociais e culturais decorrentes do
processo de urbanizacdo. Pouco tempo depois, Goldman & Simio*® estu-
daram o desenvolvimento econdmico e social de uma conmunidade localizada
no litoral de S&o Paulo. Entre 1950 ¢ 1960, foram realizadas aproximada-
mente quinze pesquisas sobre comunidades rurais e o processo de assimilago
da cultura urbana. Observa-se, nesses trabalhos, uma forte influéncia da
tradic8io americana dos estudos de comunidade. Nessa época, a questdo da
sociabilidade nflo ocupava o centro de interesse desses pesquisadores, mas
analises sobre as redes sociais estio implicitas nesses estudos e abriram
caminho para as investigagdes sobre meio urbano.*

Ainda que o conceito sociabilidade seja, atualmente, amplamente
utilizado e empregado diferentemente nos diversos quadros metodolégicos,
as analises sobre as praticas de sociabilidade propdem defini¢Ges tedricas
desse conceito bastante floues. A maioria dos autores designa sociabilidade
como o conjunto de relagdes sociais tecidas pelos individuos e as formas
como estas sdo estabelecidas; no¢do que aparentemente pode ser aplicada a
todas as situacdes sociais em que o individuo entra em relagio com o outro.

39. E. Willems, Cunha, tradi¢do e transi¢io em uma cultura rural do Brasil. Sio Paulo,
Difuséo Européia do Livro, 1947.

40. L. Herrmann, Evolugdo da estrutura social de Guaratinguetd num periodo de trezentos
anos. Sao Paulo, 1948.

41. D. Pierson, Cruz das Almas, a Brazilian Village. Washington, 1951.

42. G. Mussolini & E. Willems, Buzios Island, a caigara community in southern Brazil. New
York, 1952. Embora tenha sido realizada por pesquisadores brasileiros do Departamento
de Sociologia e Politica da USP, essa pesquisa ndo foi publicada em portugués.

43, F. Goldman & A. Simado, Itanhaém, estudo sobre o desenvolvimento econdmico e social
de uma comunidade litordnea. Sdo Paulo, 1958.

44. Dentre todas as pesquisas sobre espago urbano, os estudos sobre as vilas operérias e a
formagdo de favelas tiveram maior expressdo, sobretudo aqueles que analisaram a
constitui¢do das relagdes sociais no interior dessas comunidades.
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O termo sociabilidade tomou tal vulto que foi preciso distinguir as
relacdes estabelecidas entre dois individuos — ditas primarias ou informais
—das relagdes coletivas, designadas como secundarias ou formais. Se estas
“sociabilidades” se diferem na forma, seu trago comum é sempre a relagio
face a face, a interacio com o outro ou os outros. Mas, se ainda nfio se
conseguiu elaborar uma defini¢do tedrica mais acurada dessa nogfo, os
estudos de redes de relagdes sociais de um individuo ou de um grupo social
atribuiram algumas especificidades ao termo. Essas relages s3o carac-
terizadas segundo os diferentes dominios onde se desenvolvem, permitindo
a constitui¢do de tipos de sociabilidade distintos: “territorial”, “familiar”,
“vizinhanga”, “associativa”, “profissional” e tantas outras. No seio de cada
rede, outros critérios sdo introduzidos, tais como a divisio por idade, sexo,
classe social, categoria profissional, assim como filia¢io religiosa ou
ideolégica. '

Nesta pesquisa, as praticas de sociabilidade sdo percebidas como um
sistema de relagBes sociais, pois “a menor interagio de sociabilidade pde
em jogo todo o conjunto de leis sociais, demograficas, sexuais, historicas; a
sociabilidade néio ¢ um jogo social sem conseqiiéncia mas um capitulo das
relacdes sociais” (Bozon, 1984: 13). Assim, a sociabilidade estabelece um
elo entre as interacdes sociais cotidianas e as relagdes sociais efémeras.
Resta, entdo, aos individuos escolher, no conjunto das atividades que orga-
nizam ¢ desenvolvem, sua participacio na vida coletiva, seus amigos e

parceiros amorosos. De fato, definido, este conceito ndo introduz tracos de -

originalidade a questfo, pois diversas pesquisas j4 abordaram a sociabilidade
sob esse mesmo prisma — uma malha de relagdes sociais tecidas pelos
individuos na sua vida cotidiana. O que interessa ao presente estudo sdo as
praticas espontaneas de sociabilidade, de interagfio face a face, tecidas pelos
aposentados — o que poderemos classificar, segundo Willmott & Young
(1960), como sociabilidade priméria (informal); deixando de lado os orga-
nismos institucionais, publicos ou privados, como os clubes de terceira idade,
as residéncias para idosos, as associagdes profissionais etc., que constituem
asociabilidade secundéria (formal). Entretanto, a forte presenca, na Franca,
de instituicdes onde se desenvolvem essas sociabilidades organizadas, me
leva a toma-las como referéncia, uma vez que no decorrer da pesquisa
surgiram vérias interrogagdes: sera que os aposentados que freqiientam os
parques e jardins parisienses e cariocas participam com a mesma intensidade
dos clubes de “terceira idade™?

A escolha pela investigacio desses espagos publicos a céu aberto deve-
se ao fato de que eles permitem a criagdo de uma sociabilidade bastante
particular: o encontro fortuito que se da segundo os desejos e intengdes,
despojado de qualquer obrigatoriedade. Entretanto, existem regras para se
estabelecer um contato, hd normas para iniciar uma conversa. Para Goffman,
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“as relagbes que um conjunto de pessoas estabelece uns com os outros e
com tipos determinados de objetos parecem universalmente sujeitas a regras
fundamentais de natureza restritiva e permissiva” (1973, I1: 12-3). As regras
sdo, assim, procedimentos importantes, existindo também entre aqueles que
n#o participam de nenhuma instituicéo. De fato, o que estd subjacente a este
objeto socioldgico € o conjunto de interagdes que se estabelecem em
conseqiiéncia da presenga fisica de uns e outros, promovendo um contato
social quase imediato.

As nogdes de identidade e pertencimento local

Como visto, o conceito sociabilidade é por demais amplo, exigindo
nas analises socioldgicas sobre o tema o uso paralelo de outras nogdes.
Assim, os estudos das relagbes sociais com base territorial — familia, vizi-
nhanca, associagdes etc. — encontram nos termos “pertencimento local” e
“identidade local” uma definicao operatéria.

O termo “local”, comum a essas nocdes, ja anuncia wma relacdo com
um espago, um territorio. Se considerarmos que todo territorio é o lugar
onde se desenvolvem relagbes sociais concretas, serei tentada a descrever a
nogéo de “pertencimento local” como a relagfo que se estabelece entre um
individuo ou um grupo de individuos e este espago territorial. Ela designa a
representagdo de um sentimento de pertencimento a um grupo social
circunscrito a uma localidade precisa ou, simplesmente, o pertencimento a
certos lugares. Existem, de fato, formas bastante diferentes de pertencimento
local, j& que este pode se apresentar tanto ao nivel individual ou coletivo
como se definir por meio de uma delimitagio geografica, histérica ou mesmo
cultural, ou ainda através da manifestagio de um sentimento ou emogio.
Para Florence Weber,

podemos nos definir, mais ou menos intensamente, como
habitantes de um lugar; mas mantemos sempre uma relacdo
com os demais lugares que freqiientamos, relagdo que pode
variar da repulsdo ao pertencimento ou d indiferenca, mas
que recai na escolha de alguns elementos dentre a multi-
plicidade de elementos que constituem o lugar (1989: 183).

De todo modo, a apropriacéo de um territério nao € necessariamente
homogénea, nem “real”, pois trata-se de um espaco simbdlico de per-
tencimento.

A construgdo simbolica de pertencimento a lugares estd vinculada &
permanéncia de certos comportamentos sociais desenvolvidos nestes

"
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territorios que, alids, criam um sentimento de apropriacgio desse espaco. A
“identidade local” se revela, ento, como uma das formas de percepcio do
individuo sobre seu apego aos lugares: “a identidade tende sempre a visar,
investir e mesmo a delimitar um territorio” (Barbichon & Prado, 1982 : 464).

Poder-se-ia dizer que a “identidade local” é uma das dimensdes da
identidade social:* ¢, na verdade, uma das “identidades” que designa, entre
outras (idade, sexo, profisso, educagfo, religido, estado civil etc.), aimagem
de marca do individuo. A identidade social é, assim, uma representagdo da
imagem de si e do outro nas relagdes sociais. Ela permite, como assinalam
Benoit-Guilbot & Bensoussan (1980), uma classificacdo de si e dos outros
nos grupos, nos estratos € nas camadas sociais onde essas relacSes se
estabelecem. O recurso & nogfo de identidade social permite demarcar melhor
0 que constitui identidade local assim como pertencimento local, dois
conceitos bastante préximos. Desse ponto de vista, a identidade local nos
permite entender, por meio da referéncia ao territério como espago de
pertencimento, as estratégias individuais ou coletivas de inscricio num dado
lugar.

As nocdes de ethos e visao de mundo

A nogio de ethos nos remete a idéia de comportamento social, de
estilo de vida, de um “ambiente” regido por principios e regras de ética e
estética. Ela ¢, de fato, constituida por um codigo de valores e significagdes
simbdlicas representados por um grupo social qualquer. Para Geertz,

o ethos de um povo — o tom, o cardter e a qualidade da sua
vida, seu estilo e disposi¢des. morais e estéticos — ¢ sua
visdo de mundo — o quadro que fazem do que sé@o as coisas
na sua simples atualidade, suas idéias mais abrangentes
sobre ordem (sua concep¢do de natureza, de self de
sociedade) (1978: 104-5).

O autor associa ao conceito de ethos aquele de “visio de mundo”,
uma vez que o primeiro designa o sistema de valores de uma cultura enquanto
o segundo anuncia os aspectos cognitivos e existenciais desta mesma cul-
tura. A andlise dos comportamentos culturais deve entrar no mundo interior

45. Lango mdo do conceito de identidade social de Goffiman que a propde como “as grandes
categorias sociais (assim como as organizagdes € os grupos que funcionam como
categorias), as quais o individuo pode pertencer: geragdo, sexo, classe, etc...” (1973, II:
181-2).
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dos sentimentos e dos desejos e, assim, desvendar sua representagdo
simbdlica. Geertz assinala, entretanto, que esses dois conceitos — apesar de
serem flous e mesmo imprecisos — se apresentam, em geral, integrados numa
relagdo circular; diz ele, “it is only common sense because ethos and world
view, between the approved style of life and the assumed structure of reality,
there is conceived to be a simple and fundamental congruence such that
they complete another and lend one another meaning™ (1973: 129).

Bourdieu também considera que ethos, sobretudo o ethos de classe, é
o conjunto de valores que estrutura a conduta de uma classe social. Esta
nocdo delimita o sistema comportamental e o pertencimento a uma classe;
diz ele:

[...] pelo fato de que o ethos inspira as condutas mais do
que as rege e que as regras que ele impde objetivamente
ndo aparecem como tais na consciéncia dos sujeitos,
mesmo quando a elas se referem objetivamente nas suas
condutas corretas ou desviantes, os valores difusos podem
se transmitir e se perpetuar num grupo sem que ele tenha
necessidade de fortalecé-los ou adverti-los (1979 : 69).

Nas cenas sociais estudadas, as estratégias de sociabilidade dos
aposentados sdo marcadas por valores e praticas bem diferenciadas. A
freqiiéncia sisteratica, muitas vezes permanente, aos jardins, pracas e praias
parece indicar que, aos sentimentos de identidade etaria e pertencimento
social se misturam os de apego a esses territérios. E como pertencem a
culturas distintas, assim como as diversas fra¢gdes das camadas médias, seus
sistemas simbolicos e seus estilos de vida sfo variados e, portanto, suas
visdes de mundo e seus ethos diferentes.*6

Entre 0 estigma e a compaixao:
as representagoes de velho, idoso, terceira idade. ..

Ja ha alguns séculos, o tema envelhecimento vem despertando o
interesse dos franceses. A marquesa de Lambert, por exemplo, escreveu em
1748 um guia para as mulheres envelhecidas — Traité de la vieillesse, onde

46. Como diz Geertz, “what all sacred symbols assert is that the good for man is to live
realistically; where they differ is in the vision of reality they construct” (1973:130). Na
segunda parte deste estudo, procuro discutir melhor essa questdo.

¥
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exortava a paz ¢ a piedade como elementos fundamentais para se ter uma
velhice trangiiila, em familia. Anos mais tarde, em 1822, outranobre francesa,
abaronesa de Maussion, indicava, em seu livro Quatre letires sur la vieillesse
des femmes, que para se ter uma boa velhice era preciso, além da piedade e
paz, que os velhos mantivessem relag3es sociais constantes com os jovens.
Ou seja, a sociabilidade aparece como elemento principal do envelhecimento.
Mas foi somente no final do século XIX que os franceses passaram a dar um
tratamento social a velhice, ao distinguirem os velhos dos mendigos
internados nos “depésitos de velhos” e nos asilos piiblicos.

Embora a velhice venha despertando, ha mais de um século, a atencio
dos poderes piiblicos, ela s6 atraiu o interesse das Ciéncias Sociais francesas
ha algumas décadas. No Brasil, essa questfio ainda nfio faz parte da ordem
do dia das politicas sociais e do interesse governamental, e s6 recentemente
certas 4reas das Ciéncias Sociais despertaram para o estudo dessa tematica.

A Antropologia ou Sociologia da velhice se constituiram como campos

especificos de investigagdo a partir do surgimento de um novo fenémeno —
o rapido crescimento da populagio de mais de 60 anos — que se tornou um
“problema social”. E o que transformou a velhice numa “questdo social”
foram, sobretudo, as conseqiiéncias econdmicas que afetaram as estruturas
financeiras das empresas e, posteriormente, do Estado com o advento das
aposentadorias, assim como as estruturas familiares que tém de arcar com
os custos dos seus velhos, incapacitados de sustentarem a si proprios. A
transferéncia desses encargos para outras instincias afetou sensivelmente
as relagdes entre as geragdes nas diferentes classes sociais. Como assinalou
Jean Stoetzel, em 1954, “a familia-protetora é substituida cada vez mais
pelo grupo social ou pelo Estado-protetor, néio apenas nos fatos mas, também,
nas atitudes. enquanto na sociedade tradicional o individuo se volta paraa
familia, ele passa a se voltar, legitimamente, para o Estado”. Na Franga pos-
Liberacdo, o Estado é chamado a desempenhar fungdes até entfo a cargo da
familia: a educagfo das criancas, o cuidado dos doentes e o amparo aos seus
velhos.

A representacio social da pessoa envelhecida conheceu, assim, uma
série de modificages ao longo do tempo, uma vez que as mudangcas sociais
reclamavam politicas sociais para a velhice, politicas essas que pressionavam
no sentido de criar categorias classificatérias adaptadas a nova condi¢do
moral, assim como a construgio ética do objeto velho.*7

47. Segundo Ennuyer, “o sistema social tem, em relagdo a velhice, uma posi¢do moral embora
devesse, ainda hoje, ocupar uma posigdo ética” (1991: 25 — grifos meus).
Gostaria, ainda, de assinalar que todos os grifos a seguir sio meus.
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De velho a idoso ou da exclusdo a tolerancia: o caso da Franca

Na Franca do século XIX, a questdo da velhice se referia, essen-
cialmente, s pessoas que nfo podiam assegurar ﬁnanceiran.xente seu futuro:
o individuo despossuido, o indigente. As pessoas que Qetmham um certo
patriménio, aquelas que Ariés designa como “0(5) patna.\rca(s) com expe-
riéneia preciosa” (1973: 21), usufruiam de sua posigdo social, adxmmstfavam
seus bens e, por isso, desfrutavam de respeito. Esse ri:cort‘e somgl da
populagiio de mais de 60 anos se fez acompanhar de expressoes dlferepmadas
no tratamento de cada um dos grupos de pessoas da mesma idade: fies%gflava-
se mais correntemente como velho (vieux) ou velhote (vieillard) os individuos
que ndo detinham estatuto social, aqueles que o _possux’gm eram, em geral,
designados como idosos (personne dgée). E preciso assinalar que no século
XVII o termo vieillard ainda nfo possuia uma conotagdo pgoratlvet: ele
designava também velhos abastados, cuja imagem estava asscciada ao b.om
cidaddio”, “bom pai” etc. Em seu discurso de abertura da Ij"e.sta da Velhlf;e,
instituida logo apés a Revolugfo Francesa, o orador local d121a': “negtes dias
de festa, esses vieillards que deram seus filhos 2 luta pela patria estimulam,
sobretudo, a solicitude do governo™ (apud Pasquet, 1985: 18). De fato, a
velhice de outros tempos existia somente para aqueles que “so tendc? sua
forca de trabalho para vender, eram definidos como velhos a partir da
diminuicdo de suas forgas [...]. O Gnico ponto em comum que, durante o
século XIX, aproxima de forma regular a condi¢do das pessoas de mais
idade é seu estado de pobreza” (Guillemard, 1980: 20); a representagio
social da velhice é, assim, bastante marcada pela insergfo do individuo de
mais idade no processo de produgao. '

Desde sua origem, o problema das aposentadorias consiste em saber
que grupo social deveria tomar a si o encargo da velhice d.as classes menos
favorecidas que, com o desenvolvimento do capitalismo, vieram a copstltulr
as classes proletarias: a familia ou o patriio? Nesse sentido, a vel}nce dos
trabalhadores estd vinculada & invalidez, ou melhor, a incapa01dad§ de
produzir. A partir dessa logica, o patronato empresarial instituiu as caixas
de aposentadorias, cuja finalidade principal era a redugdo dos custos ‘de
produgdo, pois permitiam se “desfazer” dos velhos trabalhadores, cujos
salarios ja nfio compensavam sua produtividade. Vale lembr?r que 0 ‘terrno
retraite (aposentadoria) era, ainda no final do século XIX, assimilado a rente
(renda) e pension (pensdo). .

Por outro lado, a velhice niio & um resultado imediato do crescpnento
do numero de velhos, como sugere a nogdo ambigua de “envelhecimento
demografico”, de que langam mo, freqiientemente, os demégrafo§, mas Qe
um conjunto de fatores relacionados a esse fenémeno. Entre eles, diz Lenoir,
¢ talvez
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nas relagoes de forca entre geragdes no interior das
Jamilias, que também resultam de fatores externos a vida
Jamiliar, gue podemos compreender a evolugdo das formas
de “cuidar” da velhice [...]. A partir do momento em que
o0 assalariamento se desenvolve, impbe-se a definicdo de
trabalho como atividade produtiva e rentdvel constituindo-
se, assim, uma nova visdo de “atividade”, aquela que é
remunerada e valovizada em contraposicdo aquela que néio
0 ¢ e que passa a ser depreciada, a “inatividade”
(1989:74).

Esse fenémeno se reflete na estrutura familiar, onde a interdependéncia
dos membros do grupo tende a se desfazer: a percepgio da velhice como
“encargo” e custo é mais forte nas classes trabalhadoras, nas familias menos
favorecidas.

A maior parte das pesquisas francesas da época descreve as condicSes
miserdveis da velhice da classe trabalhadora. No final do sécule XIX, mais
dametade da populaggo de 60 anos, vivendo nas cidades, nfio possuia penséo
nem salario. A maior parte deles dependia dos filhos ou das instituicSes de
assisténcia ptblica. E interessante lembrar que mais de 40% dos asilos foram
construidos no século XIX, contra 26,5% antes de 1800; 23,3% entre 1900
e 1944 ¢ 9,3% entre 1945 ¢ 1970 (Lenoir, 1989). Além disso, muitas dessas
institui¢Ses foram criadas ou financiadas com fundos privados, provenientes,
em geral, de familias de industriais ou banqueiros. Raramente esses indivi-
duos sdo designados como idosos, seja no discurso oficial, seja em certos
textos socioldgicos — excegdo feita ao conjunto da populacio de mais de 60
anos. Em geral, as expressdes velho e velhote podem ou ndo estar carregadas
de conotagbes negativas, e, quando isso acontece, sdo empregadas para
reforcar uma situacéo de exclusio social.

Ennuyer propde uma reflexdo sobre a posigio moral da categoria idoso,
afirmando que

entendemos a palavra moral naquilo que diz respeito aos
velhos quando ouvimos dizer que um certo niimero de
solugdes sdo consideradas como boas, como razodveis
pelos especialistas, médicos e tecnocratas. Esta moral
constituiu como objeto os “velhos sem estatuto social”,
Dois entendeu-se, de uma vez por todas, que os velhos que
possuem um certo estatuto social ndo sdo jamais velhos
como, por exemplo. o presidente da Republica, os sena-
dores, os artistas, certos empresdrios etc. (1991: 26).
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Outro exemplo, referido sobretudo as mulheres aposentadas, aponta
para a designacdo diferenciada relativa as mulheres que trabalhavam em
algumas instituigGes publicas: em 1903, “as velhas senhoras recebiam uma
aposentadoria equivalente 8 metade da média de seus salarios obtidos durante
seis anos”, ja as demoiselles, que trabalhavam nas lojas comerciais como as
Galeries Lafayette, os Magazins du Louvre, ¢ as Samaritaines, recebiam
uma aposentadoria, obtida apds vinte e cinco anos de trabalho, mais elevada
em relacdo as demais categorias profissionais. Isso fez com que nas camadas
superiores a velhice ndo se tornasse aparente.

A nocdo de velho revela-se, portanto, algo fortemente assimilado a
decadéncia e confundido com a incapacidade para o trabalho: ser velho é
pertencer a categorizago emblematica dos individuos idosos e pobres. Eis
alguns exemplos extraidos de documentos oficiais franceses:

° Leide 1851: “a estadia no asilo é um tipo de internamento dos mais
peniveis, pois o velhote (vieillard) s6 tem a sua volta objetos tristes €
desencorajantes [...]. A comissfo estima que é preciso conservar os asilos,
sobretudo para os doentes incurdveis; mas que regras devem ser impostas
aos velhotes que contam com este recurso” (Assembléia Nacional, 21/12/
1850).

° A Comissdo de Estudo dos Problemas da Velhice (Relatorio Laroque)
propde uma nova gestiio da velhice, “os asilos s0 numerosos e acolhem
uma fracdo nfio negligenciavel de velhotes, os mais deserdados; é, talvez,
no dominio de ajuda as pessoas idosas que as administragdes municipais e
as institui¢des privadas empreendem maior esfor¢o” (Documentation
Francaise, 1962: 259).

A partir dos anos 60, com anova politica social para a velhice, hd uma
mudanga na estrutura social, € o crescimento das pensdes aumenta o prestigio
dos aposentados. Observa-se uma transformagfo nos parametros do trata-
mento, bem como se define uma outra percepgio das pessoas envelhecidas.
Vocabulos como vieillard foram suprimidos dos textos oficiais, princi-
palmente, dos titulos das comissdes de estudos sobre a velhice:

o Grupo de Trabalho Problemas relativos ds pessoas idosas, VI Plano:
“além da garantia de um minimo de recursos, a politica para a velhice deve ter
como objetivo a melhor integragdo das pessoas idosas a sociedade, onde as
condicdes de vida sfio cada vez mais dificeis para os mais fracos” (1969: 93).

o Envelhecimento e Saiide, Relatorio do Alto-Conselho da Populagdo
e da Familia: “A fim de fornecer as pessoas idosas que perderam uma parte,

-
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mais ou menos importante, de sua autonomia de vida € que necessitam de
cuidados ou acompanhamento continuo, foram instituidas no setor médico-
social ‘se¢des de cura médica’ [...]” (1991: 84). Nesse relatério, de
aproximadamente cem paginas, hd somente duas mengdes aos termos velho
e velhote, que constituem, alids, duas centelhas de representacio negativa
desses modos de designagdo: “os novos velhos serdio ‘clientes’ mais exigentes
que seus predecessores, embora essa exigéncia, justificada, se traduza mais
racionalmente por uma demanda crescente de cuidados” (p. 69); “é, sem
duvida, indispensavel conservar as estruturas hospitalares habilitadas a
receber os doentes, os velhotes dependentes, durante os internamentos muito
longos ou mesmo até o fim de suas vidas [...]” (p. 84).48

Apesar do quase desaparecimento desses vocdbulos nas analises
sociologicas, persistem ambivaléncias nos textos de alguns especialistas da
velhice e mesmo alguns resquicios de seu uso, agora démodé. Guillemard
(1980), por exemplo, que realizou numerosos estudos sobre essa faixa etaria,
volta e meia atribui uma conotagfio negativa a esses termos: “os velhos nio
se beneficiaram da elevago progressiva do nivel de vida”, “a segregacio
dos vieillards”, “emancipar ¢ libertar os velhos”. O emprego dos termos
“idosos” ou “pessoas idosas” se mostra freqiientemente associado a partici-
pacdo e a independéncia: “o apelo 4 autonomia e 2 vitalidade das pessoas
idosas”, “tornar os idosos maiores € ativos”, “o tipo de vida e a sociabilidade
das pessoas idosas ¢ que estio em questio”, entre outras. Essas expressdes
estdo inseridas no contexto da analise desses usos sociais, entretanto, vez
ou outra, a autora derrapa na ladeira sinuosa do emprego desses termos.

A introduciio de uma noc¢dio menos estereotipada como idoso foi
bastante criticada por alguns especialistas do tema como Lenoir (1984),
para quem o termo idoso néo é tdo preciso quanto velho, mesmo que seja
mais respeitoso. Outros analistas mostram o contorno impreciso do termo:
idoso € uma nogao floue, uma vez que recobre realidades diversas. Assim,
por encerrar uma certa ambigiiidade, a expressfio serve para caracterizar
tanto a populacéio envelhecida em geral, como os individuos originarios das
camadas sociais mais favorecidas. Para além do caréter generalizante desse
termo, que homogeneiza todas as pessoas de mais idade, esta designac¢do
aduz um outro significado ao individuo velho, transformando-o em sujeito

48. Tudo leva a crer que nos EUA o uso desses termos era de forma diferenciada para cada
grupo social. Gratton estudou duas instituigdes americanas para mulheres velhas: a Casa
para mulheres idosas, entidade privada fundada, em 1849, por um grupo de mulheres
protestantes “respeitdveis”, estabelecimento de caridade dos maiores e mais ricos de
Boston, e 0 Asilo da Cidade que no inicio do século abrigava “dois tipos de pensionistas:
os alcbolatras e os velhotes. Diferente da Casa para mulheres idosas, os pensionistas
eram, sobretudo, imigrantes e cat6licos. Na virada do século, 60% das mulheres velhas
do asilo eram irlandesas” (1985: 31).
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respeitado. A partir de entfo, os problemas dos velhos passaram a constituir
necessidades dos idosos.

Se ¢ verdade que os velhos se tornaram pessoas respeitadas através da
expressdo idosos, esta parece recoberta de maior valor com a criagdo da
categoria aposentado, que introduz melhorias nas condi¢des de vida das
pessoas envelhecidas: por meio de instrumentos legais eles passam a adquirir
um estatuto social reconhecido. No entanto, a aposentadoria traca contornos
homogéneos nesse novo recorte das idades e cria, assim, uma identidade
comum em torno do universo da velhice, uma vez que ela classifica as pessoas
nfio-produtivas segundo uma idade cronolégica.®® O estabelecimento do
direito a inatividade remmnerada — a aposentadoria — permite a uma geragio
uma situacdo de disponibilidade e de ociosidade que se transforma em novos
hébitos, em novos tragos comportamentais, subsidiando, portanto, a luta
contra os estigmas de velho e velhote.> '

Entretanto, ao se apoiar na idade bioldgica ou no tempo de servigo, a
aposentadoria libera do trabalho individuos ainda produtivos e lhes atribui
o estatuto de inativos. Se considerarmos que a ideologia do trabalho e a
apologia da produtividade sdo bastante enfatizadas nas sociedades industriais,
a aposentadoria representa, para alguns, a deterioracio da pessoa: “na
aposentadoria senti que a velhice chegava” (Marie), “Ela (aposentadoria)
me deprimiu, é mais uma pdgina que a gente vira e de tanto virar, a gente
chega ao fim...” (Anne).5! A aposentadoria simboliza, assim, a perda de um
papel social fundamental, aquele de individuo produtivo, e passa a constituir
um sintoma social de envelhecimento. Mas, para outros aposentados,
sobretudo os jovens aposentados, a expressdo “ndo ter nada para fazer”
significa, principalmente, tempo liberado para a cristalizag@io dos velhos
sonhos €, portanto, para a realizagdo de um novo projeto de vida. Para Cribier,
“um novo ideal de um desabrochar pessoal se desenvolveu pouco a pouco
em nossa sociedade depois dos anos 1930, e a imagem positiva de uma
aposentadoria ativa e independente se firmou” (1992: 715).

Como assinalei acima, a Franga passou, logo apds a guerra, por um
periodo de agravamento das condicdes de vida da populagéo idosa, beirando
mesmo a indigéncia social. Entre 1945 e 1960, houve uma revisdo funda-
mental nas politicas sociais ¢ na administrac8o tradicional da velhice, pautada
na exclusdo, e que tinha o asilo como simbolo principal; esta foi substituida
por uma proposta de integracdo. Para alcancar esse objetivo, novos
instrumentos foram criados. Assim, em 1949, a Carte d’Economiquement

49. E interessante observar que até a Primeira Grande Guerra o ndo-trabalhador, pertencente
as camadas superiores, detinha ainda um certo prestigio social que os aposentados s6
conquistaram a partir do aumento do valor de suas aposentadorias.

50. Sobre a questdo da evolugéio das mentalidades, consultar Guillemard, 1980.

51. S#o fragmentos de depoimentos de entrevistados franceses.
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Faible — uma prova de indigéncia — concedia certas vantagens aos seus
possuidores: assisténcia médica, alimentacio gratuita nos “‘restaurantes
populares”, assisténcia juridica, entre outros.’? No entanto, as novas politicas
de integraco foram implementadas através de medidas segregacionistas
como a criagdo de casas para velhos;

A sociedade se constréi, especialmente, tratando dos
corpos e dispondo-os no espago |[...] ela impée distdncias
convenientes ou eficientes, recobre os corpos de suas
marcas ou insignias, modos e uniformes, modelando-os
segundo cdnones que expressam seus valores por meio de
prdticas esportivas, medicais e estéticas [...] Ora, chegado
o0 momento da aposentadoria, quando os corpos ndo podem
mais se encaixar neste modelo-face & impossibilidade de
corresponder aos ideais e modelos sociais propostos,
voltados fundamentalmente para a juventude e a maturi-
dade, no momento em que a sociedade néo lhes propde
um modelo e consagra os corpos ao distanciamento, @
ocultagdo, ou melhor, d assisténcia, acusando-os de enve-
lhecimento [...] (Barus-Michel, 1985:54).

A politica de integragdo da velhice, introduzida na Franca a partir de
1962, visava modificacdes politico-administrativas,5® assim como a trans-
formagdo da imagem das pessoas envelhecidas. Ou Seja, 08 NOvVos aposen-
tados comegaram a reproduzir praticas sociais das camadas médias assala-
riadas, ja que a imagem de degradagdo estava muito associada as camadas
populares: o antigo retrato em preto e branco de uma velhice decadente
toma o colorido de uma velhice associada 2 arte de bem viver.>*

52. Vejamos as principais etapas que marcaram o desenvolvimento da aposentadoria na
Franga: 1910 ~ lei que estabelece a aposentadoria para operérios € camponeses; 1930-
1945 — criagdo de seguros sociais para a velhice; 1945 — criagdo da Sécurité Sociale e
sua extensdo ao setor agricola (1953).

53. Assistimos, neste final de 1995, a uma enorme mobilizagdo popular contra a tentativa
governamental de reformular o sistema previdencidrio francés, cujo projeto propde, em
linhas gerais, o aumento das contribuicdes, a redugdo das indenizagdes e a reestruturagio
das faixas etdrias para obtengdo da aposentaria. Considerado um dos melhores sistemas
previdencidrios do mundo, a Sécurité Sociale esté em crise.

54. Segundo Guillemard, “definindo uma nova arte de bem envelhecer, que propde que todos
os rendimentos sejam voltados para si mesmo, ou seja, para o estabelecimento de sua
propria autonomia [...], a nova doutrina faz da velhice um empreendimento privado: [...]
ela estabelece uma nova arte de bem envelhecer baseada no convite ao dinamismo através
do estimulo constante as capacidades individuais [...]. [Assim, ela] transforma a velhice
bem vivida ou decadente num problema estritamente individual .. J7 (1976 : 104).
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Faz-se, entfo, necessaria a criagio de um novo vocabulo que possa
designar, mais respeitosamente, a representacdo dos jo.vens.aposentados:
surge a terceira idade. Sinénimo de um envelhecimento ativo e mdependepte,
aterceira idade se torna uma nova etapa da vida, cuja ociosidade sunbohga,
agora, a pratica de novas atividades sob o signo do dinamismo. A velhice
muda de natureza: “integragio” e “autogestio” constituem as palavras-chave
desta nova defini¢do. A criagdo de uma gama de equipamentos e de servigos
declara a sociabilidade como o objetivo principal de representagdo social
da velhice de hoje. Entretanto, a invencdo da terceira idade, nova fase do
ciclo de vida entre a aposentadoria e a velhice, &, basicamente, um produto
da universalizacdo dos sistemas de aposentadoria e do conseqiiente surgi-
mento de institui¢des e agentes especializados no tratamento da velhice.
Estes prescrevem para esse grupo etario uma maior vigildncia alimentar e
exercicios fisicos, como igualmente, necessidades culturais, sociais ¢

psicolégicas. Desse modo,

a expressdo “terceira idade” ndo é um simples substituto
do termo “velhice”. O trabalho de classificacdo é simul-
taneamente um trabalho de eufemizagdo e tem por objetivo
tornar nominavel, ou seja, piiblico, aquilo que até agora
havia sido rechagado e ndo podia se exprimir, como, por
exemplo, tudo que se relaciona a vida sexual, o que, em
vocabuldrio usual, permite dizer a coisa sem pronunciar a
palavra (Lenoir, 1977: 384).

No entanto, a unificagdo de todas as idades sob a rubrica aposentado,
sob a etiqueta de ferceira idade, determina um outro recorte nas faixas de
idade: agora, parece importante distinguir os jovens idosos dos idosos-velhos.
Em conseqiiéncia, uma nova expressdo sai da nomenclatura francesa para
classificar as pessoas de mais de 75 anos: ¢ a quarta idade. Assim, a repre-
sentagio social que liga a terceira idade a continuidade da vida ativa através
da autonomia e das praticas de sociabilidade, associando a essa imagem a
idade biologica (da aposentadoria aos 74 anos), aproxima, simultaneamente,
os representantes da quarta idade — “os muito velhos” —, & imagem tradicional
da velhice, ou seja, & decadéncia ou incapacidade fisica.

Novos atores entram na cena brasileira

Passemos agora ao exame de algumas designagdes da velhice no Brasil.
Parece-me que a conotagio negativa do vocabulo velZio seguiu um processo se-
melhante aquele da Franga, ainda que seja mais recente, datando dos anos 60.
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O objeto velhice s6 entrou na cena brasileira hd bem pouco tempo. Embora
existam outros termos classificatérios, de uso corrente para a velhice, a
expressio que designava habitualmente pessoa envelhecida era, sobretudo,
velho. Ou seja, empregado de maneira geral, esse termo nfio possuia um carédter
propriamente pejorativo como o vieux ou vieillard francés, embora contenha
uma enorme ambigiiidade: modo de expressio afetivo ou pejorativo, cujo
emprego se distinguia pela entonagio ou pelo contexto em que era utilizado.5

Os documentos oficiais publicados antes dos anos 60, denominavam
as pessoas pertencentes a esta faixa de idade simplesmente de velhas. Vejam
o texto do Instituto Nacional de Previdéncia Social:

dada a preponderdncia marcante de pessoas jovens em
nossa populagdo, a elevada taxa de natalidade, a baixa
expectativa de vida, a pequena renda média per capita e a
alta incidéncia de doengas de massa — os programas de
saiide no Brasil devem, necessariamente, concentrar seus
recursos no atendimento das doengas da infancia e dos
adultos jovens. A assisténcia ao velho, € forgoso reconhecer,
deve aguardar melhores dias ” (grifos do original).56

Os ecos provenientes da Europa, relativos & mudanga da imagem da
velhice, chegam as terras brasileiras no final da década de 1960 e, como na
Franca, certos documentos oficiais, bem como a grande maioria das anélises
sobre velhice, recuperaram a nogdo de idoso (personne dgée). E claro que
esse termo sempre fez parte do vocabulério portugués, embora de uso restrito.
Ainda que a expressio idoso nio fosse empregada, habitualmente observa-
se que as ambivaléncias ja sdo relevantes: vello e idoso podem se confundir,
mas idoso marca um tratamento mais respeitoso, como personne dgee,
praticado na Franca. Assim,

duas solugbes sdo possiveis: a Casa de apartamentos para
Idosos e o Lar da Velhice. 4 casa de apartamentos
consistiria em um grupo de pequenos apartamentos,
exclusivamente para pessoas idosas, dispondo de servigo
médico, servigo social, servigos coletivos de restaurante,
servigco de compras, correio, sala de estar comum,

55. O termo em portugués que se assemelha a vieillard é velhote, cuja traducdo literal significa
petit vieux — & uma expressio popular freqiientemente utilizada para assinalar uma
distancia hierarquica: um velho bastante dominado. J4 em portugués, velhote nfio tem
essa conotagio marcada; ele guarda um sentido mais afetivo e seu uso nas situagdes de
decadéncia moral ou econdmica & bastante raro.

56. Oficio do INPS dirigido & Associagdo Brasileira de Gerontologia, in Filizzola, 1972: 72.
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lavanderia etc. e onde cada pessoa idosa ou casal pudesse
viver confortavelmente. Os Lares da Velhice seriam casas
deum plano sé [...], deveriam ter sala de jantar semelhante
a um restaurante, mesas isoladas e servigo a francesa. Esta
é outra estratégia que visa ndo amesquinhar o velho
recolhido ao Lar (Filizzola, 1972: 248 — grifos meus).

Se a denominagao desses dois estabelecimentos assinala uma certa
ambivaléncia — casa de apartamentos para os idosos ¢ lar para os velhos —, a
descrigio de suas instalagGes traduz o tratamento diferencial dado as diversas
camadas sociais: o “lar” para os velhos e pobres, a “residéncia” para os
idosos pertencentes as camadas mais favorecidas. A expressdo velho assume
assim uma conotagfo negativa ao designar, sobretudo, as pessoas de mais
idade pertencentes as camadas populares, que apresentam, mais nitidamente,
os tragos do envelhecimento e do declinio.

As ac¢Bes em favor da mudanca de nomenclatura se multiplicam e as
instituicBes governamentais adotam outra representacdo das pessoas
envelhecidas. Isso ndo significa contudo a implantacio de uma politica social
voltada especificamente para a velhice; mudam apenas as etiquetas:

o Lein®1.008, de 1966: “danova denominagio ao Asilo Sao Francisco
de Assis, da Secretaria de Servigos Sociais, passa a denominar-se Casa de
S#o Francisco de Assis e ¢ destinada a amparar pessoas idosas e carentes de
recursos”.

o A Legido Brasileira dos Inativos apresenta, em margo de 1967, seu
programa de ag@o: “integracdo social das pessoas idosas na vida da
comunidade; aboli¢dio dos Asilos e sua substituigdo por Casas de Repouso,
Lares Geriatricos, Clinicas Geriatricas e Hospitais Geriatricos [...]; criagdo
de mercado de trabalho para idosos e de uma reserva de trabalho constituida
por aposentados, senescentes e idosos” (In: Filizzola, 1972: 284).

Doravante, a categoria idoso invade todos os dominios e a expresséo
velho passa a ser sindnimo de decadéncia, sendo, por isso, banida dos textos
oficiais e mesmo de alguns textos mais analiticos. Vejamos:

e Ministério da A¢do Social (Politica Nacional do Idoso, 16.10.90):
“A existéncia de uma politica nacional do idoso torna-se absolutamente
necessaria neste momento quando se observa que o pais passa por um periodo
de fortalecimento da democracia e de redimencionamento das rela¢Ses entre
o Estado e a sociedade civil, urgindo enfrentar os desafios demograficos,
econdmicos e sociais postos pelo envelhecimento da populacio e pelas
necessidades especificas das pessoas idosas.”
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° Fundacdo Sistema Estadual de Andlise de Dados —Seade: “Os idosos
que se encontram recolhidos nos asilos fazem parte da populagiio denominada
carente. Para usufruirem desse servigo, t8m de comprovar total incapacidade
de se manterem por conta propria, seja por falta de recursos, por inexisténcia
de grupo familiar ou por abandono do mesmo™ (Prata, 1990: 241 — grifo
meu).

As andlises socioldgicas e antropologicas, assim como os textos
demogréficos, acompanham a mesma mudanga conceitual: “os arranjos
familiares, os motivos que levaram as atuais composigdes, 0 apoio que a
familia oferece ao idoso, o tipo de apoio que o idoso anseia, como é resolvida
anecessidade de apoio quando o0 idoso tem problemas econdmicos e/ou de
saude, como ocorre a integragio do idoso na familia etc.” (Yazaki, 1991: 15
— grifos meus). Neste paragrafo, como em todo o texto, parece haver uma
inten¢do deliberada em ndo mencionar o sinénimo de idoso — velho —, que
foi, aparentemente, suprimido dos escritos sobre a velhice.

No Brasil, a primeira concessfo ao direito & aposentadoria data do
final do século passado, mais exatamente de 1890, quando o Ministério da
Fung@o Piblica concede aos trabalhadores das estradas de ferro federais o
direito a aposentadoria. Nos anos que se seguiram, outros funcionarios
publicos adquiriram esse direito: trabalhadores do Ministério da Financgas
(1891), da Marinha (1892), da Casa da Moeda (1911), do Portos do Rio de
Janeiro (1912). Vale assinalar que os primeiros direitos trabalhistas foram
concedidos logo apds a aboligio da escravidio (1888), quando os ferroviarios
obtiveram o direito a férias remuneradas. Entretanto, é somente a partir dos
anos 20, com a elaboracfo da Lei El6i Chaves, que cria as “Caixas de
Aposentadoria e Pensio” (CAPs), que se desenvolveu um sistema de protecio
social no interior das empresas. Os trabalhadores passam a ter asseguradas
a assisténcia médica, a aposentadoria-doenca, assim como a pensdo aos
familiares em caso de morte do assegurado. O sistema das CAPs estava
circunscrito a cada empresa e seu financiamento era feito através da
contribui¢do dos empregados (3% do saléario), do empregador e do Estado;
os empregados € o empregador, em mimero equivalente de representantes,
administravam o fundo das pensdes.

Tempos mais tarde, j& nos anos 30, o sistema das aposentadorias
estendeu-se & maior parte das categorias profissionais. E, em 1933, cria-se o
primeiro fundo de aposentadoria por categoria profissional — o Instituto de
Aposentadoria e Pensdes dos Maritimos (IAPM). Apés esta conquista dos
maritimos, outras categorias profissionais criaram seus proprios sistemas
de assisténcia social. Os funcionarios publicos criaram uma infindavel
constelac@io de institutos, sob a rubrica dos IAPs.

A criagdo, em 1960, da lei Organica da Previdéncia Social, unifor-
mizando as legislagdes dos diversos Institutos de Previdéncia Social,
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aposentadorias e pensdes, abre caminhos para a criagdo, em 1966, de uma
nova lei que retine todos as CAPs, IAPMs e IAPs num s6 instituto — o INPS
(Instituto Nacional de Previdéncia Social). Doravante, a Previdéncia passa
a ser questio social de ordem piiblica. No entanto, trés categorias profissionais
foram excluidas: agricultores, empregados domésticos e trabalhadores aut6-
nomos; admitidos no sistema de securidade social somente nos anos 70.

Quanto as politicas sociais voltadas para a velhice, ressalto a criagéo, em
1973, pelo Ministério do Trabalho ¢ pelo INPS, da aposentadoria-velhice,
concedida aos homens de mais de 65 anos e as mulheres de mais de 60 anos,
e o decreto-lei, de 1974, que cria uma renda mensal vitalicia (60% do salario
minimo) para as pessoas de mais de 70 anos. Somente em 1988, com a nova
constitui¢ao brasileira, se reconheceu pela primeira vez a dimenséo da questéo
davelhice, estabelecendo-se que o valor da aposentadoria deveria se basearno
salario-minimo: “a familia, a sociedade e o Estado tém o dever de cuidar dos
idosos, assegurando-lhes uma participagéo na vida comunitéria, protegendo
sua dignidade e bem-estar, garantindo-lhes o direito & vida” (art. 230).

Essas modificac3es na legislagio brasileira acentuaram a representacdo
social do aposentado, que passa a estar fortemente associada a velhice e as
pessoas aposentadas, ou seja, ndo-produtivas, que, independentemente de
sua idade, sdo designadas como velhas. Em conseqiiéncia, no Brasil como
na Franca, e alias em todas as sociedades industriais a partir da criacdo da
aposentadoria, o ciclo de vida é reestruturado, estabelecendo-se trés grandes
etapas: a infincia e adolescéncia — tempo de formacdo; a idade adulta —~
tempo de produgio — e a velhice —idade do repouso, tempo do nio-trabalho.

A associacgio entre velhice e decadéncia atinge, entdo, todos os
dominios da sociedade brasileira. Em artigo sobre a representagéo social da
velhice, Debert mostra que a categoria velho, na percepgéo das pessoas
envelhecidas, pertencentes as camadas médias e superiores, mostra-se
também associada a4 pobreza, a dependéncia e a incapacidade. Nas suas
proposigdes referentes a uma politica para a velhice, sugerem os entrevistados
melhoramentos nos asilos para a “populacéo velha e pobre”: o isolamento —
mais confortivel? — é a solugfo ideal de controle dos velhos pobres, assim
como representa um mascaramento da velhice feia e acabada. Através da
andlise desses depoimentos, a autora mostra que “velho ¢ sempre o outro”
(1988: 555). ~

Quanto anogdo terceira idade, constitui ela, simplesmente, um decalque
do vocabulo francés, adotado logo apds a implantacéio das politicas sociais
paraa velhice na Franga. Se é verdade que o movimento de transformagio da
imagem de velho tem sido exitoso, a criagdo de um sistema de protecdo a ve-
Thice € ainda um esbogo inacabado. A proposicéo de uma politica efetiva para
avelhice est ainda engavetada na mesa de um ministério qualquer. Em um
pais onde reinam a desnutrigdo, o analfabetismo, o desemprego, a habitagdo
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precaria e tantas outras misérias, a velhice néo entra na lista das agSes politicas.
A rubrica ferceiraidade ¢, fundamentalmente, empregada nas proposi¢des re-
lativas a criacfio de atividades sociais, culturais e esportivas: idoso simboliza,
sobretudo, as pessoas mais velhas, “os velhos respeitados”, enquanto terceira
idade designa, principalmente, os “jovens velhos”, os aposentados dinAmicos,
de modo semelhante a representagio francesa. Nédo & por acaso que surge um
novo mercado para a terceira idade: tarismo, produtos de beleza € alimentares,
bem como novas especialidades profissionais — gerontdlogos, geriatras etc. A
terceira idade passa, assim, a ser a expressao classificatoria de uma categoria
social bastante heterogénea. De fato, essa nogio mascara umarealidade social
onde a heterogeneidade econdmica e etaria é muito grande.

O licenciamento de individuos de 60 anos —através do estatuto legal da
aposentadoria—faz com que estes percam o direito de continuar trabalhando,
mesmo que tenham vontade, e cria novas atitudes quanto ao quadro da aposen-
tadoria e nos lugares onde estes idosos se expdem, como os espagos pliblicos.

Quanto a quarta idade? Ainda ndo chegamos 14!

Finalmente, sobressai no sistema de representagSes da velhice, seja
ele francés ou brasileiro, o fato de o prolongamento da vida das pessoas
envelhecidas pressionar o alargamento das faixas de idade mais jovens,
ensejando, assim, a criagdo de novas denominacdes: a quinta idade (pessoas
com mais de 85 anos) ja sobrevoa o céu francés, enquanto a quarta idade
caird em breve sobre as terras brasileiras.

Jardins, pragas e largos:
as diferentes denominagdes do espaco publico

Nio se trata aqui de tragar uma etimologia desses vocdbulos mas,
sobretudo, de evocar a historicidade desses espagos publicos, de modo a
compreender as designagdes e as formas que tomaram ao longo do tempo e a
significacfo social desses jardins privados que acabaram se tornando péiblicos.

Jardins e squares parisienses

No periodo medieval, estes territérios lineares, conhecidos pelo termo
Jjardim, em geral, tinham uma tonte bem no centro, cercada de alamedas flo-
ridas e retilineas. Eram praticamente inacessiveis ao piblico. Por volta do
século XVII, alguns jardins particulares, pertencentes 3 aristocracia, 3 nobreza
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e ao clero comecaram a abrir suas portas ao pablico: Versailles, Tuilleries ¢
Luxembourg.’ ParaLavedan, “‘o primeiro jardim verdadeiramente criado para
opublico foi o Jardim das Plantas (XVII® si¢cle), chamado na época de Jardim
Real das Plantas Medicinais” (apud Perrin, in Merlin & Choay, 1988).
Entretanto, sua freqiiéncia era reservada a um ptiblico bastante restrito.

A idéia de jardim publico, segundo Surand, nasceu na Franga antes da
Revolugdo. Mas foi somente com a ascensfo de Napolefo IIT ao poder que
o novo diretor de Promenades et des Plantations — o bardo Haussmann —
pbode implementar o projeto de reurbanizago de Paris. Haussmann formou
uma equipe de colaboradores talentosos, destacando-se o engenheiro
Alphand, o arquiteto Davioud e o horticultor Barillet-Deschamps; criaram,
entdo, novos jardins, os primeiros jardins piiblicos parisienses (in Des Cars
e Pinon, 1991).

Esse termo designava um espago verdejante e acessivel a todos, ainda
que o jardim permanecesse fechado e protegido, ou seja, ordenado e
controlado: “um saldo a céu aberto”, como o classificava Haussmann. Na
verdade, os jardins foram criados e renovados em nome de uma politica
higienista da cidade. Espago verdejante foi uma designagio geral que
permitia a Haussmann e Alphand criar uma tipologia dos espagos: os parques
suburbanos — Bois de Boulogne ¢ Bois de Vincennes (850 e 900 ha) e os
parques urbanos — Monceau, Buttes-Chaumont, Montsouris, Tuilleries,
Champ de Mars, assim como o jardim de Luxembourg e o jardim des Plantes
(10 a 15 ha), os jardins e os squares (1.500 a 5.000 m?).

O que diferencia os bois dos outros espagos verdes, afora sua grande
extensao, € a auséncia de grades ¢ a oferta de umamultiplicidade de paisagens
eatividades. No entanto, até o inicio do século XX, o “espirito de classe”, como
diz Girardin (1979), estava muito presente nesses espagos, pois estes compe-
tiam emrelagdo aos seus freqiientadores: o Bois de Boulogne, a oeste de Paris,
se distinguia como lugar de passeio da aristocracia, enquanto os freqiienta-
dores do Bois de Vincennes, aleste, pertenciam as camadas sociais abastadas. 8

Tanto os parques quanto os jardins e 0s squares $30 espacos intramuros
e apresentam usos diferenciados. O parque é um espago essencialmente
verde, arborizado, de grande extensfo, e sua criagio data da época vitoriana,
como os parques privados dos chdteaux e as propriedades da nobreza. No
inicio do século XX, um “sistema de parques e lazer” foi elaborado, tendo
por fundamento a especializacio dos espagos segundo atividades particulares.

ELINNTS

Uma nova terminologia, entdo proposta: “parques de bairro”, “parques

57. Perrin diz que, nessa época, o Jardin du Chapitre de Notre-Dame foi aberto somente para
o publico masculino (in: Merlin & Choay, 1988).

58. No Bois de Boulogne, ainda existem territorios reservados & aristocracia parisiense, como
o Cercle du bois de Boulogne. Ver Pingon, 1989.
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centrais”, “parques especializados” e “parques de diversdo”. Os primeiros,
segundo Muret (in: Merlin & Choay, 1988), compdem-se de grama, arvores
e quadras de jogos, assim como lugares para descanso e atividades recreativas.
Em geral, estdo situados proximos a 4reas arborizadas e dispdem de um
lago. Os “parques centrais” sdo grandes 4reas verdes e tém, freqiientemente,
equipamentos de recreagfio, como centros de equitago, teatros de marionetes,
grandes grutas e lagos. A maioria dos “parques especializados” foi concebida
por volta do final do século XIX; sdo os parques botanicos e zoologicos (&
excessdo do Jardin des Plantes, criado no século XVID), e se situam no
interior de um ou outro dos Bois parisienses, exceto o Zooldgico.

Ao lado da pratica do lazer, esses parques desempenham, freqiien-
temente, fungdes cientificas e educativas, como, por exemplo, o parque
Floral, o jardim de Aclimatag@o, o parque Bagatelle e, mais recentemente, o
parque La Villete. '

Finalmente, os “parques de diversdo™, cuja natureza tem uma fungdo
secunddria, se constituem em parque de lazer com equipamentos bem
especiais. Esse tipo de espaco de animagio foi introduzido na Franga por
volta do século XVIII, obtendo muito sucesso: com uma grande superficie
coberta, ele oferecia espetaculos de todo tipo (Merlin & Choay, 1988).5°

O square recebeu essa denominagdo por sua estrutura composta de
um pequeno jardim ao estilo inglés, construido de forma quadrada e cercado
por grades. Este vocabulo ¢ origindrio, ao que parece, de um termo francés
bem antigo: esquarre. No século XVII, o arquiteto Inigo Jones se inspirou
na praga Real (Place Royale) parisiense para criar a “praga residencial
inglesa”, que rapidamente ficou conhecida como square (Merlin & Choay,
1988). Na Franga, esse termo entrou em uso somente a partir do segundo
império, quando Haussmann, inspirado no estilo britanico, renovou e
reurbanizou o territorio parisiense. A adogdo da palavra inglesa square foi
quase imediata. Assim, a concepgao inglesa de jardins se integrou a paisagem
da Franga desde o século X VIII: a palavra square se inscreveu no vocabulario
francés, servindo como representagio social dos jardins ingleses.

Quanto ao termo praca, ele nos remete as cidades gregas e romanas
da Antiguidade, as nogdes de dgora e de forum —a idéia de espago descoberto,
mais ou menos extenso, onde se exercem atividades politicas, econémicas,
sociais e religiosas. Entretanto, as representacdes sociais desse lugar pablico
variam segundo as culturas ¢ as épocas. No que concerne aos paises ociden-
tais, Choay (Merlin & Choay, 1988) divide a histéria das pragas em trés
fases: o periodo medieval (do século XI ao final do século XIV), sendo a
Italia, fundamentalmente, o pais de origem. Esses espacos, freqiientemente

59 . Hoje em dia, eles tém, sobretudo, uma fungio de empresa de distragdo popular como os
parques Asterix, EuroDisney, Aquaboulevard etc.
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Foto 1 N o )
0 square des Batignolles, na XVIl regido administrativa, foi construido a imagem dos jardins ingleses: linhas
curvas, ilhas de vegetagdo, cascata, riacho, lago e... patos.

Foto: Biblioteca Nacional da Franca, 1895.

cercados por prédios ou um edificio principal (igreja, palacio etc.), permitiam
a reunidio da populagdo nos dias de festas e de mercado (feira).

Na segunda fase, entre o Renascimento ¢ a Era Industrial, as pragas
perderam seu carater estritamente funcional para se tornarem objeto de
embelezamento da cidade: a praca estética é assim concebida pelos arquitetos
e pelos criadores da arte urbana. A praga Real de Henri IV (atual Place c{es
Vosges), foi criada a partir dessa concepgcdo, guardando, entretanto, o estilo
fechado da era medieval. Segundo Choay, a denominagio de “praga real”
provém da implantagfo, no seu centro, da estatua do rei. Como os parques
e jardins, certas pragas até entdo interditas a populacg@o, embora de natureza
privada, acabaram abrindo seus portdes ao publico em geral. Outras, como
a praga Vendome, a praga de Victoires e a praga Louis XV (atual Concorde)
foram criadas dentro de uma concepgéo de espago de interconexdo de ruas
ou de bairros; guardando, entretanto, sua fungao de lugar de passeio.

Finalmente, a terceira fase, do urbanismo e da industrializaggo, poe
fim a estética das pracas ao mesmo tempo em que lhes subtrai, muitas vezes,
seu papel tradicional de espago de sociabilidade a céu aberto: a feira/mercado
corre o risco de se transformar no supermercado ou centro comercial, as
festas da cidade se reduzem aos centros culturais etc.?0 A nova representagio

60. A invengdo do centro comercial como espago de consumo e lazer organizado ainda que
dirigido a um puiblico particular, sobretudo, jovem, toma o lugar dos jardins na escolha
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de praga est4 ligada aos grandes eixos de circulaciio de automoveis: praca
Nation, praca Etoile, praca République, praga de Clichy, entre outras.
Apds a Segunda Guerra Mundial, a industrializa¢io retoma seu ritmo,
a construgdo civil se acelera, os jardins sdo precariamente reformados e
rebatizados de “espagos verdes”. Atualmente, a tipologia dos “espacos ver-
des” foi novamente modificada: os “parques suburbanos e urbanos”
tornaram-se os “parques urbanos polivalentes™; aos “parques especializados™
foi anexada a palavra urbano — “parques urbanos especializados”. Eles
guardam, no entanto, caracteristicas similares de tamanho e aspecto com
relacdio aos “polivalentes”, e apresentam uma atividade dominante, como o
parque Floral, o jardim de Aclimatac8o, o parque Bagatelle, entre outros.
Os jardins foram classificados em dois tipos: “jardins de bairro polivalentes”,
.que tém uma extensfo de mais de 5000 m?, com equipamentos diversos
cuja area de influéncia ndo ultrapassa o bairro (Apur, 1981: 22),5! e os “jar-
dins de bairro ndo-polivalentes”, de pequena extensdo (menos de 5.000 m?),
com poucos equipamentos ¢ bastante heterogéneos no que concerne ao estilo
— que varia conforme a idade do jardim: “les plus récents d’entre eux
présentent souvent un traitement paysager assez sommaire et la jeunesse de
leurs arbres leur confére une apparence dépouillée” (p. 24). Na verdade, a
classificag@io dos espagos verdes é bastante diversa ¢ varia conforme o ta-
manho do terreno; ha ainda os espagos que possuem func#o restrita, como
os jardins mal equipados ou situados em lugares desfavoraveis e os espagos
verdes situados em composigdes urbanas que sdo fundamentalmente lugar
de passagem (por exemplo, av. Foch, o Quai Branly, a ilha dos Cygnes etc.).
Ou seja, contando com uma pluralidade de especializacdes e atividades —
lugar de passeio, de encontro ou de refigio —, esses espacos parisienses de
sociabilidade terminam por determinar as caracteristicas de suas clientelas.

de um lugar de sociabilidade. Entretanto, ele surge como um novo espago de deambulagio
coletiva.

61. Segundo o Atelier Parisien d’Urbanisme, os “parques urbanos polivalentes [...] agrupam
todos os tipos de equipamento, principalmente, aqueles mais raros [...] como os cafés
ou bares, grandes chafarizes, possibilidades de passeio a cavalo, carossel, teatro de
marionetes, por exemplo”. J os “jardins de bairro polivalentes [...] permitem vérios
tipos de uso; mas os jovens estdo sempre esquecidos, pois os equipamentos que favorecem
o encontro € a pratica de uma atividade para os adolescentes e adultos sio raros™; e “os
Jardins de bairro ndo-polivalentes, que em razio da superficie limitada [...], nfo
comportam equipamentos para todas as categorias de freqiientadores. Em geral, eles
servem a um ou dois tipos de usos, principalmente o descanso ou os jogos para criangas”

(0. 23).
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Nem jardim nem square, pragas simplemente

No Brasil, a nomenclatura que designa estes espagos publicos é tdo
diversificada quanto na Franga. Mas o emprego dessas nogdes € limitado, e
o uso corrente limita-se a alguns poucos termos. Por exemplo, na grade de
etiquetagem dos espagos verdes, a atribuigio da palavra jardim, no sentido
francés do termo, € rarissima e aquela de square nem existe. Os jardins de
hoje sfo, principalmente, aqueles de ontem, pertencentes as propriedades
privadas, como os jardins do Palacio do Catete, da Casa Rui Barbosa, entre
outros. Ou sendo, o jardim Boténico — antigo jardim Real de horticultura de
plantas exdticas, criado em 1808, por D. Jodo VI; e o jardim de Allah, situado
no Leblon, e construido nos anos 40.

Originalmente, esses terrenos extensos e vazios, muitas vezes panta-
nosos, eram chamados de campo. O campo da Cidade, um dos primeiros do
Rio de Janeiro, desempenhou diversos papéis na vida econémica e social da
cidade: pastagem, cultura de frutas, despejo de esgotos (os escravos jogavam
o lixo nas fossas existentes no campo). O campo da Cidade ocupava uma
enorme area no centro do Rio e, por volta do século XVIII, com a constru¢do
de infimeros iméveis foi ele desmembrado em varios campos, passando a
ser denominado campo de Santa Anna. Ainda no final do século passado, o
paisagista francés Glaziou foi encarregado de reforma-lo e adaptou-o ao
estilo inglés, ultima moda na Franca.

Foto 2

Campo de Santa Anna no inicio do século: de origem portuguesa, ele conserva, de um lado, sua caracteristica
de espago aberto e seu uso tradicional (lugar de passagem e de encontro dos condutores de bonde, das charretes
e dos carregadores de dgua), de outro, se transforma num jardim ingl@s, lugar de passeio, onde se destacam a
vegetacao e as grades: € entao rebatizado de praga da Republica.

Foto de Augusto Malta, 1906.

it
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Com a expansdo da cidade, todos os grandes campos foram atra-
vessados pelo tragado das ruas, abrindo, assim, terreno para a construcio de
igrejas e prédios publicos. O reordenamento do espago urbano destinou aos
campos outras fungGes sociais e, com isso, se fez necessaria a criagio de um
outro termo: o campo? passou a ser largo.

Foto 3
No interior das grades da praga da Republica, Glaziou criou um jardim idilico. Ao fund édi
, X 0, S
Foto de Marc Ferrez, 1880 (Biblioteca Nacional, RJ). © préciodo fenado.

Os largos tinham as mesimas caracteristicas e 0s mesmos usos sociais
das pragas européias: espaco do mercado/feira, das festas religiosas e de
concentragdo politica.®> Como as pragas parisienses, os largos brasileiros
ndo eram espagos verdes, apesar da existéncia de algumas 4rvores ou de
pequenos parterres floridos € mesmo de um chafariz, onde a populago
vinha se aprovisionar de 4gua. Eram, assim, lugares de encontro, de passeios
e de passagem, bem como espagos a partir dos quais a cidade se expandia.
Afora as transformagdes dos campos em largos, o primeiro largo construido
no Rio de Janeiro foi o largo do Carmo, no comego do século XVII, onde
fo1."afn construidos o principal pelourinho da cidade, a Casa da Moeda, a
prisdo e outros edificios ptblicos.

No século XVIII, esse espago amplo, situado na beira do cais, foi
reformado para abrigar o paldcio do vice-rei: um chafariz e algumas érvaores
plantadas mas nenhum jardim. Com a presenca da casa real, ele também
muda de nome: largo do Pago. Foi somente no inicio do século XX que
construiram um jardim a francesa no largo do Paco.

62. Existem, ainda, no Rio de Janeiro, certos espagos que mantém a designagdo campo como
campo de Santana, campo de Sdo Cristovio, entre outros.
63. No periodo colonial, construfa-se, no meio dos largos, um pelourinho ou uma forca

o
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A partir do século XVIII, numerosos largos formavam a paisagem do
Rio de Janeiro; no entanto, os jardins ainda ndo faziam parte o retrato da
cidade: os paralelepipidos, os chafarizes e as estituas tomavam seu lugar.

O primeiro jardim publico do Rio foi o Passeio Publico, construido
em 1779 pelo governante portugués. Tal como o Bois de Boulogne, o Passeio
Pyblico era freqiientado pela burguesia local:

os passeios, chamados publicos [...], cercados de grades
de ferro, similares aos muros existentes em volta das casas
mais elegantes, estdo limitados ao usufiuto das pessoas
com botas de verniz, chapéus, gravatas, chapéu-de-sol —
sinais de classe e de raca. Somente aos pretos de pés
descalcos como aos comerciantes em chinelas e cabelos
curtos e mesmo aos portugueses em tamancas [...], estes
Jjardins e passeios, chamados piblicos, estavam fechados
(Freyre, 1990: XLII).

Foi somente no inicio do século que a reforma urbana, empreendida
pelo prefeito Pereira Passos, ¢ pautada no modelo parisiense, promoveu o
remanejamento de alguns desses /argos: equipamentos urbanos foram
instalados e o terreno reestruturado por gramas, lagos, arvores e vegetac#o.
A mudanca de estilo desses novos espagos leva também & mudanga de seu
papel social principal, pois o repouso é introduzido na concepgéo de lazer
dos moradores do Rio de Janeiro. Assim, uma outra categoria classificatoria
¢ criada para distinguir este espago: as pracas. No entanto, ao longo do
tempo, a designagio de praga se estende a todos os espagos abertos, inclusive
aos largos: seus usos sio confundidos e suas representagdes sociais passam
a ser as mesmas. Entretanto, por tradigfo, alguns desses territérios mantém
ainda o nome de largo.®

As reformas sucessivas das pracas do Rio de Janeiro alteraram suas
plantas originais e seus estilos ficaram misturados. Elas néo parecem nem
com os jardins parisienses nem ingleses: sem flores, sem patos, sem grades
(muitas delas foram gradeadas recentemente). Sdo espagos abertos, cobertos
de grama e areia mas também cheios de grandes arvores e de vegetagdo. Os
balancos, os bancos € as mesas de jogos constituem seu equipamento
principal.

No inicio dos anos 90, um novo programa de urbanizagio das pragas
cariocas reinstalou as velhas grades do jardim piiblico, sem, no entanto,
recuperar os estilos paisagistas europeus. Elas transformam-se em espagos

64. A analise dos usos sociais das pragas e largos serd desenvolvida no Capitulo V.
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de convivialidade fechados e controlados tal como os jardins e squares
parisienses, mas com uma concepgio paisagistica brasileira.

Tanto em Paris como no Rio de Janeiro, os jardins, squares, largos ¢
pragas possuem desenhos bem variados: espagos abertos ou fechados,
floridos ou pavimentados, sdo lugares de sociabilidade em que os freqiien-
tadores de idades diversas se encontram e desenvolvem multiplas atividades
ao longo do dia. Assim, a anélise do espaco urbano deve levar em conta as
relagdes sociais que se estabelecem em cada um dos seus territérios de
pertencimento ou identidade. Além disso, parece que esses espacos puiblicos
permitem o estabelecimento de relagdes entre geragdes, cuja troca de algumas
palavras traga e registra a histéria de cada um, assim como a do jardim e da
praca. Mas sera que esses lugares semi-abertos, de uso coletivo, permitem o
estabelecimento de relagSes mais estreitas entre seus freqiientadores? Esta
¢ uma das questdes que tentarei elucidar no Capitulo TV,

Este repertério de nogdes, apresentadas quase como fragmentos de
um plano-seqiiéncia, constitui o corpo conceitual desta pesquisa. E impor-
tante assinalar que essa “montagem” conceitual dirigiu a montagem filmica,
uma vez que a intengdo primeira era estabelecer um movimento quase circular
entre 0s conceitos e a representagdo dos personagens. Esse vai-e-vem de
conceitos e representacSes permitiu identificar territérios de pertencimento,
parcerias, os diferentes freqiientadores dos espacos e os intrusos. Além disso,
confrontando-o0s as suas imagens assim como aquelas dos brasileiros, os
personagens parisienses se classificavam em um e outro grupo de idade.

Este corpo de nogdes constitui, de fato, o conjunto de orientacdes
tedricas que, encadeadas a uma densa descrigio etnografica, constitui a
seqiiéncia final deste cine... texto e permite a construgdo de um sistema de
analise sobre as estratégias de sociabilidade dos aposentados.

Capitulo Mll

Imagens em caleidoscopio:
jardins, praias, dangas, jogos
e gente envelhecida

a) Vantagens e desvantagens do uso do audiovisual
nas pesquisas sociais

Nas minhas peregrinacdes antropolégicas,% a auséncia de imagens
filmicas ou fotograficas foi sempre bastante sentida, pois acreditava que
mesmo munida dos instrumentos proprios  antropologia classica, somente
uma leitura repetida e minuciosa dos fendmenos sociais, realizada através
do registro visual, poderia contribuir para a amplificacdo do campo de
observagdo, pois o acompanhamento dos fendmenos colaterais, captados
pela objetiva, permite o conhecimento mais globalizante do objeto estudado.
A andlise das imagens, indefinidamente repetida, permite o refinamento do
exame das atividades realizadas pelos personagens sociais, sobretudo aqueles
que a observacao direta, quase instantinea, nio pode acompanhar nem repetir.
Esse procedimento ¢ também importante no momento de visualizagdo das
imagens realizadas, pois nos leva a refletir sobre nosso proprio olhar.

No mundo de hoje, a produgio e a transmissao de imagens — fotogra-
ficas, cinematograficas e televisivas — sdo bastante generalizadas. Se, de um

65. Gostaria de assinalar, sobretudo, as diversas pesquisas sobre favelas no Rio de Janeiro
assim como a tese de mestrado sobre a organizagio social de Fernando de Noronha. Nesses
estudos, o uso do audiovisual como instrumento de coleta de dados muito teria
enriquecido a andlise dessas situagdes sociais.
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lado, me sentia invadida por estas imagens no meu cotidiano, por outro, elas
faziam falta nas minhas pesquisas sociais. Desse modo, procurei integrar ao
meu cotidiano de trabalho “a antropologia das imagens, da interpretagdo,
da comunicacio e da representacdo” (Pink, 1992: 126) como método de
coleta e analise de dados. Além disso, novos meios de expressdo vém sendo
incorporados ao arsenal de instrumentos de ensino e pesquisa das Ciéncias
Sociais, apesar das dificuldades inerentes as novas linguagens e sua utilizag@io
e as resisténcias daqueles que ainda se opdem aos novos modos de expressdo
do conhecimento. O impacto do uso da imagem ¢ tdo forte quanto aquele
promovido, outrora, pelo gravador; os pesquisadores mais rigorosos ainda
resistem 2 aceitacfio dessa nova técnica: anotagdes em caderno de campo e
entrevistas abertas continuam sendo, para eles, os principais instrumentos
de registro das informacdes. O antropdlogo observa, escuta € anota. Suas
reticéncias 4 imagem se referem, em geral, 3 perda da dimens#o “discreta”
da investigaglo, a “frieza” desse instrumento de coleta de informages, entre
outros aspectos.

E tempo de responder a essas criticas, como também chegou o
momento de refletir sobre as condigdes de elaboragdo de um audiovisual
cientifico no campo das Ciéncias Sociais. Independentemente de um ou
outro inconveniente que essa metodologia possa apresentar, o que preiendo
ressaltar € a positividade de uma experiéncia que, no final das contas, termina
por ocultar os ‘sendes’ do uso dessa técnica. Na verdade, as perspectivas me
parecem entusiasmantes, pois esse ¢ um método rico de coleta e tratamento
de informacdes, possibilitando uma troca e um retorno imediato as pessoas
entrevistadas/filmadas. Por outro lado, as imagens invadem cada vez mais
nosso cotidiano, tornando impossivel deixar de lado as vantagens que esses
suportes — filme, fotografia, videos etc. — oferecem. Além de uma ampla
difusdo, eles abrem campos fecundos de experimentacdo ¢ veiculam
abordagens diferentes para as Ciéncias Sociais.

E essa via aberta pelo video etnografico que busquei seguir nesta
pesquisa, pois o conjunto imagem-som, recolhido em tempo sincronizado,
¢ um excelente instrumento para o exame das relagdes sociais tecidas nos
espagos publicos.

Ao escolher essa metodologia propria a antropologia visual, sobre a
qual ndo tinha nenhum conhecimento anterior, foi preciso percorrer um novo
caminho de aprendizado para conhecer esta nova técnica de acompa-
nhamento dos fendmenos observados através da imagem. Foi preciso entrar
nos bastidores do cinema para aprender nfo somente a linguagem cinema-
tografica e todo seu vocabulario particular: angulos, planos, enquadramentos,
pélo operatorio, profilmia e vérios outros, como a manejar a cimera, a
trabalhar com os instrumentos de montagem ou edi¢o do filme-video. O
objetivo era aprofundar minhas pesquisas no campo da antropologia urbana,
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integrando a sua metodologia os instrumentos proprios a antropologia visual
ou, simplesmente, enriquecer o estudo do papel dos espacos piiblicos na
sociabilidade dos aposentados através da analise de outra fonte de dados: a
imagem em movimento.

Nesta escolha metodoldgica, o video foi introduzido como instrumento
privilegiado de registro visual, pois, para esta pesquisa, apresentava ele certas
vantagens em relagdo ao filme. A primeira, e mais importante, é que esse
suporte estabelece uma relagio, que denomino proximidade filmica, entre o
antropdlogo e as pessoas filmadas, ou seja, uma relagfio mais direta e discreta
mas, sobretudo, personalizada, na medida em que dispensa uma equipe —
mesmo que seja um simples operador de som. Desse modo, o antrop6logo e
sua cAmera podem estabelecer um contato face a face mais estreito bem
como uma relagio quase confidencial % Esse foi um dos fatores fundamentais
na minha interag8o com as pessoas idosas, principalmente os parisienses,
que preservam com muito zelo a tranqiiilidade de seu “pequeno paraiso”¢’
e, sobretudo, sua intimidade. Assim, o fato de chegar s6, acompanhada apenas
da cAmera de video, serviu de chave para abrir algumas das portas que foram
apenas entreabertas pelos métodos classicos da antropologia.

Nos primeiros momentos do trabalho de campo em Paris, a flexibilidade
e a discri¢do do video foram necessarias para entrar no silencioso territorio
de sociabilidade das pessoas de mais idade. Em todo caso, ndo teria sido
possivel aborda-las acompanhada de uma equipe e sua parafernélia de
equipamentos: a mise-en-scéne seria ainda mais constrangedora do que
aquela ja suscitada pela minha identidade de estrangeira. Assim, trabalhei
freqiientemente em solo. E, se inicialmente utilizei a pratica tradicional do
antrop6logo, observando e anotando as atividades da praca, foi porque ndo
pretendia quebrar a fragilidade dos nossos primeiros contatos. Além disso,
a camera foi introduzida 3 medida que as rela¢des iam sendo tecidas: mais
do que um instrumento invasor que poderia provocar uma rejeigao por parte
dos atores e uma ruptura das relagdes entre observador.e observado, ela
deveria servir como mediag#o entre o antropélogo e as pessoas filmadas. A
cimera se insinua no campo a partir do momento em que a confianga se
estabelece entre os diversos atores da cena social.

Uma segunda razio dessa escolha é que a realizagio de registros
videograficos, de longa duragéo, permite o acompanhamento filmico en

66. Sobre esse ponto, Haicault-Bouchard assinala que “os objetivos do filme socioldgico
incentivam o soci6logo a procurar os meios e dispositivos que assegurem uma maior
proximidade, quase corporal, frente ao seu objeto de estudo. A experiéncia prova que a
manipulagdo da cdmera é um exercicio praticamente indispensdvel para aprender a
observar/olhar” (1989: 35 — grifos do original).

67. Essa expressdo era regularmente utilizada pelo grupo investigado para denominar o seu
territorio de freqiientag@io cotidiana: o square des Batignolles.
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continu, sem as freqilientes interrupgdes para troca de bobina, o que em
certas situagdes sociais pode modificar a atividade filmada. Desse modo, a
autonomia desse suporte me permitia um diélogo sem interrupcdes com as
pessoas filmadas. No final da pesquisa de campo, a cimera se tornou quase
transparente — como se usissemos apenas um par de 6culos —, a objetiva
servindo como um tinel que dava passagem aos nossos olhares cruzados.

E, se junto aos personagens parisienses a tarefa foi bastante delicada,
1o campo brasileiro iniciar a pesquisa pelos métodos da antropologia classica
foi completamente impossivel, pois os personagens queriam ser filmados
imediatamente, desde os primeiros contatos. Eles estavam “prontos para as
filmagens”, enquanto eu precisava de uma preparagio mais lenta que mini-
mizasse minha propria ansiedade nas primeiras tomadas. Ou seja, acostumada
ao comportamento do grupo francés, onde a lentiddo no estabelecimento
das relagdes era acentuada, me encontrava em meu préprio pais muito mais
despreparada psicolégica e tecnicamente para o trabalho de campo filmico.
Um outro fator contribuia para essa inseguranca inicial, viajei para o Brasil
com uma cémera nova, e desconhecia os meandros de sua manipulacio.

Tanto numa situagdo quanto na outra, busquei interferir o menos
possivel, camera na mio, tentando minimizar minha presenga invasora: o
objetivo era evitar uma mise-en-scéne cinematografica exacerbada. Em todo
caso, o importante era me sentir, como diz Parente “menos invasor e poder
me dedicar mais 4 imagem, depois de me sentir mais em casa e de ver as
pessoas menos ameagadas ou excitadas pelo desejo de ser vistas, como eles
véem os seus artistas na tela ou na televisdo” (1984: 48).

Essas duas experiéncias videogréficas tiveram trajetérias e resultados
diferentes. Na praga Batignolles, acompanhei os personagens durante trés
anos. A camera penetrou lentamente seu territério de sociabilidade €, ao
longo do tempo, esteve freqiientemente presente e integrada aos nossos
encontros. Durante esses anos foi possivel pensar e repensar a construcdo
do objeto filmico: os personagens mais significativos, os planos-seqiiéncia,
os angulos etc., tendo como proposigio fundamental a apresentacio dos
copides aos personagens filmados e realizar, na sua companhia, 0 exame
das imagens de suas atividades, bem como aquelas que mostravam as
atividades dos personagens brasileiros. Este procedimento de analise das
imagens, que alguns chamam de effet-miroir ou feed-back e que Jean Rouch
designa de antropologia compartilhada ou de “contradom audiovisual”, e
que prefiro denominar de troca antropolégica,® tinha por objetivo a

68. Essa nogdo me foi sugerida por Marc-Henri Piault; ela traduz mais adequadamente a
relagdo construida pelo antropélogo-cineasta e seus personagens no processo de interagdo,
pois tanto o distanciamento quanto a aproximagio fazem parte de um processo de trocas
reciprocas, ainda que esta troca seja desigual.
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confrontacio dessas duas culturas. O filme &, assim, empregado como um
instrumento de pesquisa, paralelamente as entrevistas orais. Desse modo, a
apresentagdo repetida das imagens sugere outros questionamentos,
permitindo, a corregdo, modificacdo ou inclusdo das sugestdes dos perso-
nagens. Segundo Piault, “uma verdadeira ciéncia do comportamento pode
encontrar ai seus instrumentos de andlise, didlogos a distancia podem se
alimentar de representagbes concretas dos espagos vividos por outros,
tomadas de consciéncia decisivas podem se efetivar através do effet-miroir,
do feed-back imediato de sua imagem vendo a si mesmo em agdo (...)”
(1985b:56). Assim, neste processo de observagio conjunta a posteriori,
realizado a partir da percepgao filmica do antropélogo, o que esta em jogo,
em primeiro plano, & a representagfio dos personagens sobre seu espago de
sociabilidade, sobre seus parceiros e, principalmente, sobre eles mesmos.
Em segundo plano, introduzindo este procedimento — fazé-los falar das
imagens, de “suas” imagens — levava-os a entrar no jogo da identidade, ou
seja, de identificagdo com o grupo das pessoas envelhecidas.

Se essa metodologia foi levada ao pé da letra com os personagens
parisienses, ela nfio pode ser concretizada com os brasileiros, pois a curta
duracdo do trabalho de campo obrigou-me a acelerar o processo de interagdo
junto aos trés grupos observados e a introduzir a cAmera num espago de
tempo mais curto.® Nesse sentido, a personalidade extrovertida dos perso-
nagens cariocas ¢ a vontade que demonstravam de ser filmados tiveram um
papel importante na minha reticéncia inicial. Além disso, a incompatibilidade
entre os sistemas de produgio e transmissio de videos europeus (PAL) e
americanos (NTSC),™ tornou impraticavel a apresentagfo das imagens aos
personagens filmados no Brasil, cujo exame poderia ter suscitado novas
hipdteses ou, simplesmente, esclarecido um aspecto, uma questéio, um deta-
lhe. Um dos aspectos negativos do suporte videografico quando se quer
atravessar as fronteiras impostas pelas tecnologias dos sistemas de televisao
e quando fazemos parte destes antrop6logos que sofrem, como dizia Leroi-
Gourhan, de “dois males: a falta de dinheiro e a falta de experiéncia”.

Entretanto, a analise das estratégias de sociabilidade dos aposentados
brasileiros seguiu o mesmo caminho metodolégico que a dos parisienses.
Somente naquilo que concerne ao produto videografico final, o Brasil serve

69. Na época, CNPq limitava o trabatho de campo no Brasil a dois meses para quem tinha
bolsa no exterior. Para um periodo maior era preciso converter a bolsa em bolsa de
pesquisa no Brasil. Impossivel respeitar os compromissos de aluguel, despesas com filhos,
etc.

70. Usei o sistema Pal G (europeu) para as tomadas brasileiras, ja que a analise e a edigdo
seriam realizadas na Franga. Para filmar no sistema local teria que transcodificar essas
imagens posteriormente, com custos muito elevados, o que se revelou impossivel para
uma bolsista como eu.
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de contraponto a reflexdo sobre as perguntas que os personagens franceses
se fizeram ao assistirem a manifestacdes de sociabilidade tdo distintas das
deles. A realidade brasileira os faz, talvez, refletir sobre seu cotidiano,
levando-os a falar de si mesmos.

0 jogo de cena do fabricante de imagens

A construgio do filme ¢ muito mais do que uma simples metodologia
destinada a compreender as situacdes sociais através da imagem: é a maneira
pela qual o antropdlogo fabrica suas imagens e reflete sobre a contribuigfo
que elas aportam a analise do objeto estudado. Um dos aspectos especificos
desta pesquisa videografica, que compreende situacdes favoraveis e des-
favoréaveis, foi a opgo pela nfio interferéncia sobre as atividades obser-
vadas. Para isso, um ponto se revelou delicado: como penetrar e compartilhar
do cotidiano desses personagens sem intrometer-me exageradamente, de
modo a ndo modificar suas praticas habituais? Tentando conciliar parti-
cipagdo ¢ um minimo de interferéncia, as filmagens seguiram o mesmo
procedimento da observagio direta aprofundada e silenciosa, jamais
clandestina; a diferenga ¢ que o olhar “mecanico” substituiu o olho nu. Ou
seja, a busca de informagdes outras, impossiveis de captar por este olhar
magnético, como certos eventos privados, mesmo confidéncias, se dava fora
das filmagens, pois a cAmera podia ser um elemento inibidor. De todo modo,
ndo se tratava de adotar um olhar distante e desinteressado, mas de obter
uma visdo a mais intima possivel. Nesta busca de uma abordagem que
tornasse possivel avaliar a “boa” distancia entre o antropologo-cineasta e os
personagens, a explicitacdo da nogio de “participagdo” torna mais nitidas
as regras do jogo da encenacio. Com relacéio a este exercicio etnografico-
filmico, defini “participar” simplesmente como “estar com” (étre avec), ou
0 acompanhamento passo-a-passo da mise-en-scéne dos personagens, ou
seja, uma tentativa de entrar em seus jogos desempenhando o papel de um
metteur en scéne qualquer. Nessa abordagem, fregiientemente designada
como antropologia participante, o antropélogo se deixa levar pelas acdes
dos personagens observados, preservando, no entanto, seu objetivo primeiro:
a compreensdo das praticas sociais e culturais do grupo investigado.

Este procedimento de deixar os fatos desfilarem, natural e espon-
taneamente, através da objetiva da cAmera, de nfo interferdncia nas acles
filmadas e de respeito a autenticidade das situagdes da lugar a um arquivo
de imagens audiovisuais considerével, permitindo a analise minuciosa das
manifestagdes espontineas de sociabilidade. Neste arsenal de imagens,
algumas sdo irrecuperaveis para a constru¢do do video propriamente dito:
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<30 imagens que buscam o seu objeto sem parar; imagens que nada dizem
cinematograficamente. H4 que se anexar a esse estoque as 1magen7s1 sem
som, as imagens floues e trémulas, as imagens em preto e branco,”* sem
contar aquelas que deixei de filmar. '

De todo modo, esses erros técnicos desempenham um papel 1m.portante
no relacionamento com os personagens filmados, pgif fo'i necessario ﬁlmar
diversas vezes as cenas perdidas. Por sorte, sua repetig@o € parte do cotidiano
das pragas. Eles participaram, assim, das minha.s tentativas de me .desem—
baracar dos muitos imbroglios, sugerindo alternativas ao meu proc’edamento,
dandlo continuidade ao “nosso filme”, como dizia Delzuit?. 20 VldCC‘)ACOI.lS—
tituia, entdo, o instrumento que poderia melhor suportar @@ deficiéncias
técnicas. Nfo foi por acaso que, convidada para um aniversario na casa Qe
uma das personagens parisienses, fui sutilmente criticada pela perda de vaAnas
imagens: “Bom Clarice, hoje eu ndo vou tirar fotos, mas desta vez v€ se
vocé nfo vai queimar as suas!”. i

Mais que um simples caderno de campo, 0 r.nétodo de obs§er}/aga0
pelos videogramas se revelava, pouco a pouco, parte.mtegrante da dmztrmca
da relagio entre observador e observado; “o objeto da observagdo se
encontrava mais além, mais aquém, fora dos lugares de onde se processava
essa observacio: é preciso admitir que a experiéncia gompanllhalda incluie
designa talvez, principalmente no campo operatorio, a relacia?’ entcre 0
observador e o observado assim como a inversdo dessa 'relagaoA (Piault,

1985b: 57). O resultado é que as relagdes de recipromdgde tém pesos
diferenciados : de um lado, eu dominava o propdsito da pesquisa e o objetivo
das filmagens — a escolha dos personagens principais, as t.ornadas de certas
cenas € nfo de outras — enquanto eles se deixavam entrevistar e filmar sem
muito questionar a respeito do destino que daria as “suas imagens”._ ‘
Por outro lado, muito hesitei em me deslocar com a camera no interior
das praticas de sociabilidade, sobretudo, nas cenas brasileiras, chggando perto
dos personagens, entrando nos seus movimentos. O as.pecto pegatlxio destahe-
sitagdo foram certos registros de imagens que de tdo distanciadasndo colavam
com os personagens. Por exemplo, durante o bailena pragaAnte?*o de Quental,
no Leblon, ndo ousei entrar no meio da danca para filmar os casais, seus gestos,
os ditos e nio-ditos que seus olhares revelavam; o mesmo se dn?u 1‘1a rede de
voleibol da tia Leah, em Copacabana. Na verdade, ndo estavamuito a vontade,

71. Aconselharam-me a no visionar as imagens enquanto ﬁlmava,.pois poderia. danificé-las.
Assim, nfio percebi que o cromo da cdmera ndo estava ﬁ%nmonand.oA Foi somente na
transferéncia para VHS que me dei conta: trés horas de registro ‘peljd@as.‘. o

72. Delzuite (62 anos, viuva, cabelereira) ¢ um dos personagens .prmc1pgxs do episodio do
baile pliblico no Rio. A convivéncia com esse grupp social Nera 1r'1ten§a, o”que ‘Htle
inquietava bastante nessa démarche de participagdo sem intervengdo, pois 0 “meu’ projeto
filmico tornou-se o “nosso”.
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talvez por conta da ostentagdo da cAmera; uma invasora dessas trocas de
ternura. Por outro lado, eles nunca hesitaram em me sugerir a filmagem de
certas situagdes, cenas ou objetos e, principalmente, Angulos que lhes pareciam
mais significativos. Tia Leah, por exemplo, néo gostou de um angulo lateral:
“quero que vocé me filme 56 desse lado, pois estou de costas para o sol e assim
ndo fago caretas”. Fui, entfo, obrigada a me deslocar, mudando de posicio,
incomodando outras pessoas e modificando o enquadramento que havia
escolhido anteriormente. O mesmo aconteceu com Roger: distraida me
coloquei contra o sol —“Mas ai vocé esta contra o sol, assim nfio d4!”.

Esse processo de observagdo “mecanizada”, caracterizado por uma
constante estratégia de relacionamento entre observador e observado, obteve
resultados diferenciados junto aos grupos estudados. O acompanhamento
prolongado das praticas de sociabilidade dos velhos na praca Batignolles,
na XVII regifio administrativa de Paris, me levou pouco a pouco — apesar da
distdncia imposta nas primeiras tentativas de interacio — ao estabelecimento
de relagSes tdo proximas que passei a fazer parte do grupo: primeiro,
distribuindo migalhas de péo aos passaros, nos momentos em que a cAmera,
inoportuna, ficava de lado; depois fregiientando suas festas, acompanhando-
o0s nos cafés, nas compras nos grands magasins...

Quanto aos grupos de aposentados brasileiros, o baile da praca Antero
de Quental foi o tnico onde relacdes mais estreitas foram estabelecidas,
pois nos deixamos levar pelo ritmo da danga seguindo as melodias através
das festas de aniversario e de casamento. J4 nos dois outros grupos — a rede
de voleibol e o Clube dos Aposentados da pracinha do Posto 6 —, os lacos
eram de simples proximidade, sem um engajamento maior ou uma cumpli-
cidade com as suas praticas de sociabilidade, uma vez que nfio participava
diretamente de seus jogos. Minha presenca em seus territérios de
pertencimento era apenas reconhecida e permitida, apesar do consentimento
imediato para a realizagio da pesquisa-videografica. Nessas duas cenas
etnograficas, o video desempenhou um papel importante, tanto no esta-
belecimento dos contatos com os personagens quanto no acompanhamento
de suas préticas sociais, bastante movimentadas.

O tempo dedicado ao trabalho de campo no Rio ¢ em Paris foi funda-
mental em relagio a qualidade da interagéo com os grupos investigados. No
caso dos brasileiros (trés meses), necessitaria de mais alguns meses de
pesquisa para obter um relacionamento similar aquele obtido juntos aos
grupos parisienses (dois anos). Assim, estando algumas vezes estrangeira
em meu proprio pafs, vivi numa e noutra cidade os inconvenientes dessa
situacdo, sendo, “muitas vezes, uma desvantagem ser estrangeiro a uma
cultura, pois a filmagem n3o ¢, para os anfitrdes do cineasta, um fato
importante nem no plano pratico nem no plano emocional, é a relagio pessoal
que parece ter importancia” (MacDougall, 1992: 56).
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Finalmente, a desvantagem maior era que eu nfo ousava aproximar a
camera de seus rostos para fazé-los falar de si mesmos, como os cameramen
de televisdo. Na verdade, como aprendiz de cineasta, me sentia ainda bastante
impotente, muito pouco ousada.

b) A pose e 0 natural: “esta bem assim?”

O confronto dos personagens com a camera provocou reagdes
diferenciadas nos quatro grupos observados, ainda que as distingdes entre o
comportamento dito “mediatico” dos parisienses e cariocas seja notavel. A
preservagéo da imagem de si é um dos tragos mais marcantes da perso-
nalidade dos franceses: o ato de tirar uma foto ou de filmar é percebido
como o desvendamento da intimidade do outro, €, assim, submetido a uma
interdigio imediata. O instantaneo ou a posse da imagem €, muitas vezes,
percebido como uma ameaga, sendo mesmo justificado juridicamente pela
nogdo do direito que cada um tem de sua imagem. Regulada por normas
juridicas, a elaboragdo da foto de uma pessoa qualquer, um anénimo por
exemplo, deve ser submetida ao seu consentimento ou proibigdo. Em suma,
o que ressalta nos franceses ¢ a internalizacdo do principio do direito a
privacidade e, assim, a maneira pela qual eles resguardam suas imagens,
protegidas pelos ditames da lei.”

As primeiras filmagens na praca Batignolles logo me fizeram compre-
ender que elas nfo se dariam sem problemas: vérias foram as interrupgdes,
tanto da parte dos guardas da praga que solicitavam a autorizagfo para filmar
concedida pela prefeitura, quanto dos freqgiientadores, que se sentiam amea-
¢ados por uma eventual entrada no campo visual, ainda que estivessem num
plano de fundo, ofuscados pelos personagens principais.” Compreendi, as-
sim, que nessa sociedade a nogo do direito absoluto a propriedade da
imagem ¢ de tal maneira arraigada no cotidiano dos individuos que a tentativa
de registrar simples manifestagdes de sociabilidade nos espagos abertos e
publicos tocava fundo na questfio da privacidade. Enfim, esse medo da
reproducdo de sua imagem por um outro, desconhecido, me fez pensar na
reacdo dos nossos indios brasileiros quando'do primeiro contato com o

73. Essas regras se estendem aos espagos publicos, cujas autorizagdes requerem um lento
processo burocratico por parte das instituigdes responsaveis.

74. Duas pessoas ameagaram quebrar a cAmera ou retirar o cassete. Foi preciso argumentar
longamente e recorrer & intervengdo das pessoas filmadas para convencé-los a trocar de
lugar, ficando fora do campo visual. Durante as tomadas no Jardin de Luxembourg fui
advertida por um dos jogadores de xadrez a ndo filmar antes de ser autorizada pelos demais
jogadores: “voce ndo tem esse direito [...], eles tém o direifo de ndo querer ser filmados”.
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aparelho fotografico: a “caixinha da morte” que os reduzia a miniataras ou
roubava suas almas.

As regras brasileiras sobre o uso da imagem do outro, sobretudo aquelas
expostas ao publico, sdo tdo rigidas quanto as francesas. Entretanto, na
pratica, esse direito ¢ relativizado ou mesmo ignorado quando se trata de
pessoas que ndo sfo investidas de um reconhecimento piblico como os
politicos e artistas, entre outros. Além disso, o carater extrovertido dos cario-
cas se destaca por uma espontaneidade face ao outro. Assim, a reprodugio
da imagem nio parece constituir uma ameaga 4 sua privacidade. Ao contrario,
ela simboliza o interesse que o fotégrafo ou o cineasta mostram pelo
individuo fotografado ou filmado. Assim, mesmo que nessa sociedade as
regras sociais estejam, também, bastante presentes nas relagdes face a face,
areprodugéo da imagem do outro, sobretudo, aquela produzida nos espagos
publicos nfo ¢ proibida, pois nfo se tem medo do que pode ser revelado
através da propria imagem. Ser visto, conhecido e reconhecido constitui,
muitas vezes, uma certa honra.

As representages sobre a reproducio da imagem resultam do relacio-
namento que os individuos mantém com a prética da prise de vue, seja ela
fotografica, cinematografica ou videografica. O costume diante desses
procedimentos técnicos, a experiéncia de estar diante ou atrds da cAmera
influenciam 0 modo de se posicionar em cena, conduzindo a posturas corno
a pose fotografica ou o imobilismo; o “natural” ostentatorio ou teatral; a
espontaneidade reservada.’s

Os personagens observados tinham, quase todos, experiéncia em
“atuag@o”. Alguns estavam habituados ds emisses de televisio,”6 outros as
foto-reportagens e muitos realizavam fotos de familia ou de suas atividades
nos espagos publicos. Entretanto, ser acompanhado sistematicamente por
uma cdmera constituiu uma experiéncia nova que modificou certos compor-
tamentos ao longo das filmagens.

“Posar” ou “parecer natural” foram as posturas mais freqiientes nas
situagdes de objetivacdo da imagem de si através da prise de vue. No entanto,
essas atitudes apresentavam certas nuances: reticéncia, ou melhor, vigilancia
face a esse instrumento de reprodugio da imagem; faltava espontaneidade,
diria. Na verdade, mais do que descobrir o rosto, o corpo..., o filme ¢ a foto

punha em risco a representagdo da imagem de si: 0 medo da perda da

75. O que denomino “espontaneidade reservada” é um certo sentimento de perturbagdo que
impede que se aja espontaneamente ou naturalmente diante do outro: um certo embarago,
um incdmodo ou o “natural inventado para o filme”, como diz De France (1982: 258).

76. Isso se torna mais significativo quando nos deparamos com o relato de um aposentado
brasileiro: “Aqui no Posto 6, sou mais conhecido que feijio preto! Quando ando pelo
bairro, as pessoas me ddo bom-dia e me reconhecem, pois me viram no Clube ou na
televisio. A TV esta sempre por aqui ¢ me pagam caché” (Albino).
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identidade, uma vez que “a exibigfo para fora violaria uma intimidade que
somente o modelo pode avaliar quanto & importéncia e por limites” (Mafesca,
1993: 23). Face a esses instrumentos que fixam a imagem, que a expdem e
eternizam, a postura adotada supde, em geral, uma auto-encenag@o: a espon-
taneidade fica fora do quadro. “Parecer natural” constitui entdo uma
construciio imaginaria expressa através dos significados culturais que os
individuos lhe conferem: confrontado com a sua imagem fixa, o individuo
relativiza e muitas vezes suspeita da autenticidade de sua identidade, cons-
truida pelo olhar do outro, apesar do coeficiente de realidade ’concreta
apresentado pelo objeto mecanico — a cAmera ou aparéltho fotggrgﬁco.”

Analisarei, agora, as estratégias filmicas dos quatro episédios deste
cine-texto ou, simplesmente, como foram construidas as relagdes eptfe 0
antropblogo € os personagens tendo a cimera como mediador: o pivd do
jogo das relacdes, ja que os personagens, 08 aposentad0§, Pertencem a feuxas
de idade mais elevadas e apresentam valores culturais distintos — parisienses
e cariocas — e formas particulares de se mostrar na cena filmica.

0 fot6grafo chega na praga

No caso especifico do episédio parisiense, os personagens ja estdo, ha
muito tempo, familiarizados com o ato de fotografar: fotos de familia, fotos
de paisagens, fotos de viagens etc., e de se mostrar ao olhar de outro. Af) se
exporem, fazem a pose, pois como assinala Bourdieu “fazer pose, ¢ se
respeitar e solicitar respeito” (1965:120).

Os filmes documentérios ou etnograficos franceses sobre velhos, bem
como as reportagens de televisdo sdo raros. Nio € sempre que o tema
“yethice” atrai o interesse dos cineastas do “velho” continente.” Além disso,
os velhos fazem parte dessas pessoas comuns que freqlientam as pragas por
razbes diversas, mas, de fato, sua motivacio principal é encontrar outras
pessoas, rompendo a monotonia do cotidiano, ¢ néo constituem eles temas
extraordindrios que possam interessar a televisdo. Por isso, esses personagens
nflo estdio habituados a se apresentar diante de cAmeras que reproduzem
uma imagem diferente daquela do retrato fixo, que capte seus movimentos
¢ o registro de seus discursos. As primeiras filmagens, feitas em Super 8,

77. Segundo Bourdieu: “o ‘natural’ € um ideal cultural que deve ser criado antes de ser fixado.
Mesmo a fotografia tomada de surpresa, fruto de uma estética do natural, obedece a
modelos culturais: o ideal ¢ sempre estar ‘naturalmente’ tal como queremos ou devemos
aparecer” (1965: 117).

78. Deixo de lado os filmes realizados por Eliane de Latour, Le reflet de la vie; por Emmanuel
Audrain, Tante mélanie e partir accompagné; por 1. P. Olivier de Sardan, La vieille et la
pluie e por Guy Olivier, Grands-méres: Jeanne et Héléne.
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foram, sob este aspecto, significativas, pois, observando a cAmera em agio,
ajeitavam o corpo, adotando a postura convencional: “a gente posa?”. Ou
assinalavam a um e outro que o “aparelho estava pronto”” e que olhassem
de frente : “Atenco, a Clarice estd tirando uma foto da gente!” ou dirigindo-
se as criangas: “Vém aqui tirar uma foto!”, ou ainda, logo que os passarinhos
algavam vo6o: “eles ndo gostaram da foto!”.

Além do mais, a idéia de reprodugdo de suas imagens os levava a
solicitar, imediatamente, a imagem fixada no papel, o dom da imagem. Assim,
para satisfazer as regras das relagdes sociais, cabia a mim, o fabricante dessas
imagens, lhes oferecer o contradom, ou seja, a reprodugéo de suas imagens

hd uma série de direitos e deveres para consumir e retribuir,
correspondendo a direitos e deveres de apresentar e receber
[...] no fundo, sdo misceldneas. Misturamos a alma nas
coisas; misturamos as coisas na alma. Misturamos as vidas,
e eis como as pessoas e as coisas misturadas saem cada
qual de sua esfera e se misturam: isto é exatamente o
contrato e a troca (Mauss, 1989:162-73).

O ato de reproduzir a imagem do oufro exige sua contrapartida, pois
“a prise de vue constitui urna homenagem ¢ a revelacfo/copia um presente,
no duplo sentido do presente, pois ele se oferece como um objeto e como
um artificio visual que torna o passado presente” (Maresca, 1991: 144).

Face a presenca sistematica da cAmera no seu territério de sociabilidade,
a “pose” adquiriu, pouco a pouco, um certo relaxamento na postura, dando
lugar a uma atitude de “naturalidade” ostensiva: “sejamos naturais”, dizia
Roger ja ao final do filme Super 8. Nas filmagens com o video, o acom-
panhamento continuo de seus encontros na praga os habituou a presenca da
camera e, assim, a serem observados pelo meu “olho mecénico”, a falarem
no microfone bem como a serem ouvidos através das minhas orelhas cobertas
pelos headphones. Ao longo do tempo, a cdmera acabou se integrando a
minha propria imagem, transformando seus comportamentos, fazendo-os
evoluir para uma postura menos ostentatéria, “uma espontaneidade reser-
vada” diante da camera, ou 0 que eu supunha ser uma aparente “naturalida-
de”. Essa espontaneidade se exprimia, muitas vezes, nas expressdes ou com-
portamentos quando introduzia novos instrumentos no espago filmico. A
cena aconteceu na praca Batignolles: era a primeira vez que trazia um tripé
e um cinturdo de baterias. Duas personagens me langaram um olhar de sur-
presa e comentaram:

79. Existe na lingua francesa uma distingdo entre “appareil photo” e “caméra”. O primeiro
designa somente as cdmeras fotograficas, o segundo, as de cinema e video.
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— Ouh 13, 1a, é um novo trogo! (tripé)
— O que é isso? Uma metralhadora? (cinturdo de bateria)

A mise-en-scéne imposta pela presenga desse conjunto de instrumentos
chamou a atencfio de outros freqiientadores: alguns queriam ser “foto-
grafados”, outros colocavam-se dentro do campo visual justificando o inte-
resse pela cAmera. A entrada em cena do tripé acentuou a postura fixa, dando
lugar & pose tradicional tal como os modelos que se preparam para tirar um
retrato. Odette e Andréa (personagens principais do video) pararam
imediatamente de dar pdo aos passarinhos, posando para o “fotégrafo”: o
olhar fixo na objetiva da cAmera, as mios cruzadas sobre os joethos — “esté
bom assim?”, diz Andréa; “Esta nos escutando? arremata Odette.®0 Fui, assim,
considerada como nossos fotégrafos “lambe-lambe” — que passam o dia
nas pragas, com suas caixinhas magicas de onde saem os retratos 3 x 4. Se,
por um lado, esta imagem do fotografo me distanciava de alguns dos
freqiientadores — que escondiam o rosto ou trocavam de banco logo que
percebiam a cdmera —, por outro, ela favoreceu o contato com outras pessoas,
espectadores assiduos da cena social filmada:

— Olha ld a fotografa chegando!
— E vocé a fotografa?
— Vocé poderia me dar uma copia da foto?

Eram os comentarios mais freqiientes. Geneviéve (88 anos), critica de
cinema aposentada, logo se aproximou e a conversa comegou. Citando nomes
de vérios personagens conhecidos do mundo fotografico francés me
perguntou o que achava de seus trabalhos. Como nfo fiz sinal de conhecé-
los, comentou indignada: “Como nio os conhece? Quem faz fotografia deve
conhecer tudo que acontece na vida artistica!”. Foi embora duvidando da
qualidade do meu trabalho “fotografico”.

O exame das relagdes entre o antropdlogo, a camera e os personagens
revela que, ao longo dos encontros, atitudes e posturas foram se trans-
formando: da “pose” inicial dos personagens e do mal estar do antropslogo
com seu aparato técnico a um comportamento “aparentemente natural”.8!

80. Depois do insucesso em introduzir o tripé, sem interferir demais nas suas atitudes, deixei-
o de lado. Mais adiante, no Capitulo 1V, “Da inspiragdo inicial a respiragdo final”,
desenvolvo a questdo sobre 0 uso do tripé e suas conseqiiéncias.

81. Para Goffman “no linguajar cotidiano empregamos a expressdo ‘agir naturalmente’ tanto
para designar alguém que nfo parece estar nem alarmado nem preocupado em amedrontar
(o que poderfamos chamar de ‘se comportar naturalmente’) e alguém que simplesmente
tenta suscitar um julgamento sobre seu comportamento e que, assim, ‘faz de conta que
se comporta naturalmente’ ” (1973, II: 254).
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Em todo caso, que seja a elaboragiio de imagens fixas ou em movimento, a

representagdo dos personagens parisienses sobre a prética de filmar é,
geralmente, aquela de “tirar uma foto”.

A pose ao natural: “vai passar em qual canal de TV?”

Analisarei agora os trés episédios brasileiros. A sociabilidade dos
aposentados nos espagos piiblicos ¢ um fendmeno novo no Rio de Janeiro.
E verdade que as pragas € as ruas sempre tiveram um papel muito importante
na sociabilidade do povo brasileiro: os jogos de cartas e domind, 0s passeios
© 0s encontros amorosos, as festas na rua, bem como os bate-papos na vizi-
nhanga, as cadeiras na calgada.8? Entretanto, essas manifestagdes coletivas
¢ esponténeas, animadas pelos aposentados, sdo eventos recentes no cendrio
das grandes cidades. O crescimento da populacdo idosa, ndo tendo sido
acompanhado de uma politica social especifica para essa faixa de idade,
leva-os a criar estratégias auténomas de sociabilidade: o espago publico é
assim o territorio ideal para a realizagio dessas manifestacdes.

Desse modo, os velhos saem do espago privado e se tornam sujeitos
pliblicos: vistos e reconhecidos em todos os lugares da cidade. Os temas
“aposentadoria” ¢ “velhice” chamam a atencdo da imprensa e da midia e
passam a ser noticia, pois, nesse “pas de jovens”,®3 os “velhos” sio qualquer
coisa de “exético”, de extraordindrio: objeto de reportagens televisivas e

jornalisticas. Solicitados pelos meios de comunicagio, eles comecam a se
habituar aos “clics” das cameras fotograficas, as entrevistas e 2 televiso,

Assim, contrastando com os personagens parisienses, o que diferencia
a atitude dos brasileiros diante da cAmera ¢ a auséncia do imobilismo da
“pose”: ou se mostram ostensivamente “naturais” ou apresentam uma “espon-
taneidade reservada™. Os epis6dios sociais do voleibol e os jogos de cartas
e xadrez no Clube do Posto 6 sio reveladores deste comportamento que
denomino “espontancidade reservada”. Primeiro, porque localizados  beira-
mar, numa das paisagens do Rio mais difundidas pela midia, a publicidade
¢ a curiosidade dos turistas, as pessoas que os freqiientam tém certa familia-
ridade com as cameras. Segundo, porque a praia é um espaco de divertimento
e repouso: aqueles que para 14 se dirigem buscam relaxar as tensdes e aliviar
o corpo do intenso calor. Ou seja, as pessoas que vao A praia tém um
comportamento menos defensivo, mais aberto. Além disso, a praia sempre
foi um dos lugares preferidos dos aposentados das classes médias carioca:
territorio de encontro, das prticas esportivas, do bate-papo cotidiano. Deste

82. Esses aspectos da sociabilidade nas ruas e pragas sdo tratados no Capitulo V.
83. Voltarei a essa questdo no Capitulo V.
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modo, a presenca da cAmera ndo intimidava as pessoas ﬁhpadas, ao co'ntréno,
clas atuavam como “atores” a cada momento que a objetiva os focahzgva: a
auto mise-en-scéne dos protagonistas era inevitdvel. Nesse sentido, a
diversidade de posturas é objeto de um exame mais detalhado: N

Antiga moradora do Posto 6, tiaLeah é freqﬁenten}ente soh.cna.da pela
imprensa e pela midia, pois seu campo dt? esporte € dos 1‘)r11rn.elros1 ,de
Copacabana e sempre foi freqiientado por ]ogador?s proﬁsglonals. Além
disso, ela tornou-se um personagem bastante cqnhemdo no bau*ro,.pq conta
das rigidas regras que impde aos parceiros de jogo. O aspecto pn1.1c1pal de
sua atitude face a clinera é revelado em trés posturas sutllrpente dlferentes:
uma forma de agir “natural” durante as partidas de vole1b91, 1,)013 n'es'tes
momentos sua atencio esta concentrada no jogo: ganhar a par:uda éo objet1~vo
principal; em seguida, durante as pausas, percebendo a cam’er.a em agdo,
dialogava com seus parceiros numa mise-en-scéne bastantet o§ten51x{a: falando
das facetas do jogo e dos jogadores, brincando e 1‘1d10111ar12ando 0s
adversarios. Quanto 4 imagem, nunca dirigia o olhar para a camera, mesmo
durante as entrevistas filmadas. Sua atitude se traduzia numa tentatlva‘de se
mostrar “natural” ou, simplesmente, numa postura de espontaneidade
reservada.

Finalmente, “tia Leah”, passou a encenar “a atriz” logo que percebeg
que as imagens seriam apresentadas na Franga: um comportamer_lto “natural
ostentatério entrou em cena. Informava os parceiros sobre o deguno dp filme,
lhes recomendando tomar cuidado com o que diziam e faziam diante da

camera.

— Atengdo ai, a Clarice estd fazendo wma reportagem para
Paris, a gente vai ser visto ld na Franca!

Uma outra encenagio interessante ocorria quando se ban’ha.va;
percebendo a cAmera em agdo, imitava a abertura do programa Faiitastzc,:o,
na qual as bailarinas saltam da 4gua, bracos levan‘tados, gnta.ndc.) fantas-
tico!”. E evidente que essa personagem atrai para si o papeil prmglpal dessa
cena social, pois a0 menor movimento da cimera em d%re(;ao aos jogadores,
sobretudo seus velhos parceiros de jogo, ela se inseria no campo sonoro,
contando piadas e ridicularizando aqueles que estavam no campo visual.
Entretanto, Leah permitia dividir a arena do espeté.culo com alguns dc~)s
figurantes tio ou mais notaveis que ela, como os jogadores c'ia selega?
brasileira, que jogavam em sua rede: “vocé tem que filmar cle Jogando, é
um espetaculo!”. Face ao meu desinteresse em filmar o famoso jogador e a
insisténcia em acompanhar, com a camera, as relagdes entre os.velho's € 0s
jovens da rede, Leah sugeriu que dirigisse a cimera parasua sobrinha, jovem
aposentada e antiga camped de voleibol, para que realizasse uma entrevista
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filmica corp as duas. Enfim, ela pretendia atuar como diretor, selecionando
seus parceiros favoritos para a entrada no campo... filmico.

Se 51 postura ostentatéria era bastante forte no inicio do processo de
oPservac;ao filmica, ao longo das filmagens, a relacfio entre personagens e
camera se aprofundou, criando uma familiaridade com o instrumental: e
assim a postura ostensivamente “natural” d4 lugar 2 uma espontaneida.de
relatfva. Essa transformacdo deve-se, principalmente, ao fato de serem
seguidos “video...graficamente” durante trés meses;’estavam até entio

habituados a se colocarem em cena para curtas “tomadas” televisivas durante
alguns segundos.

“Essa reportagem € para Paris?”

Tal como na rede de voleibol, o Clube do Posio 6 &, também um
espago de socj‘iabi]idade bastante procurado pela midia: o prir,neiro clul;e do
Rl'o.de 'Janelro criado pelos préprios aposentados. Assim. & territério
prwﬂeglado das reportagens sobre os aposentados. A convivéI;cia com todo
tipo de cameras e microfones se traduz numa certa espontanecidade de
comportamento, principalmente dos diretores do Clube, mais assediados
pe%os reporteres. Os demais s6cios séo, em geral, pano de ;’undo da mise-en
scene dg dire¢o. Como controlar o “natural”, socialmente estratiﬁcado-
numa situacio onde os atores néo tém a mesma familiaridade e portanto,
reagem di.ferentemente diante da camera? A convivéncia i_rnI;osta ela;
presenca sistematica da camera ao longo de suas partidas de cartas ou xagrez
parece ter transformado as atitudes de uns e outros, pois eles n3o esperavam

ﬁllllagel n tao 1()Ilga. .'a no q g s p <
uarto dla de ObSeI vacao ﬁhlllca (o] IeS]d,e“lP (’()

— Mas vocé ainda estd por aqui? Entdo é uma grande
reportagem essa que vocé estd realizando para a TV de
Paris!

(Brilhante, 73 anos, ex-funcionério publico).

Reportagem, televisdo, Paris: as expressdes mais freqiientemente
pronunma.das, em circunstincias diferenciadas. A dire¢dio do Clube s
mosﬂava imparcial no momento das filmagens, ou seja, mais & vontad:
diante da cimera. Face ao grande numero de sécios’ a selegdo dos
personagens principais criou um certo embarago, na med’jda em que eles

sugeriam, o tempo todo, quais os personagens mais importantes para filmar
aspiravam a um lugar na cena filmica: ,
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— Vocé tem que filmar o Albino, ele foi um dos primeiros
presidentes do Clube (...) . Domingo vai ter um campeonato
de xadrez, vocé tem que vir filmar a gente! (Welson, 69
anos, ex-gerente de banco).

Ou sendo:

— Quando é que vocé vai me filmar? Vocé ndo quer me
entrevistar de uma vez? (Albino, 87 anos, ex-comerciante).

Se alguns dos protagonistas se prontificavam de imediato a reprodugao
de suas imagens bem como 2 sua projegdo num pais estrangeiro — “¢ para
que canal francés?”; outros manifestavam forte resisténcia: “Néo, me filme
ndo, ja estou muito velho, muito feio” (Latinoff, 90 anos, médico). Ou ainda:
“[§ para Paris? Ah nfo, nio quero nfio!” (Gerson, 71 anos, ex-inspetor de
policia). Ao longo do tempo, uns e outros foram se acostumando a essa
camera que circulava em torno das mesas de jogos, registrando rostos e
mios, falas, piadas e cantorias. O que diferencia a atitude deste grupo em
relacio aquela da rede de voleibol, € que estes personagens apresentavam
maior espontaneidade, atuando mais “naturalmente”: as situagSes de
profilmia exagerada eram raras, apesar da vontade de participar do
espetaculo.

O terceiro episodio carioca, o baile na praga, apresenta certa especi-
ficidade vis-d-vis outros episédios sociais. Em primeiro lugar, porque ¢ um
evento recente, em segundo porque retine individuos de todas as idades,
principalmente os aposentados, ja que foram eles os autores dos primeiros
passos de danga na praga Antero de Quental, no Leblon. Desse modo, eles
ainda nfo estfio habituados a presenga das cmeras, apesar de morarem, em
grande parte, nesse bairro to freqiientemente procurado pelos fotografos e
cameras: fotopaisagem, fotopublicidade, novelas etc. Nessas circunsténcias,
estio sempre atentos & cAmera, mesmo que raramente aparegam nas telas da
TV. E preciso assinalar que neste episodio social, mais que nos outros, a
participagio de individuos de origem popular ¢ bastante alta. Para estes, a
pratica da reprodugdio de imagens consiste, principalmente, nas fotos de
familia.

Na sociedade brasileira, as imagens de televisfio estdo incrustadas na
vida cotidiana dos individuos, principalmente através das novelas, cujas
tramas sfo tecidas a partir de situagdes sociais, contemporaneas ou no.
Essas emissdes langam novos atores na vida artistica, assegurando-lhes um
certo sucesso nacional, e criam no imaginério dos individuos o sonho de vir
a ser mais uma vedete das telas de televisdo ou, simplesmente, de serem
vistos e reconhecidos para além das fronteiras familiares. Assim, a inser¢ao



88 Clarice Ehlers Peixoto — ENVELHECIMENTO E IMAGEM

da camera no saldo de danga ao ar livre despertou a atencdo dos freqiien-
tadores do baile. Sua curiosidade primeira era saber para que canal estava
trabalhando e quando a “reportagem” seria transmitida. Entretanto, apesar
de insistir no objetivo do registro das imagens — pesquisa filmica —, o que
retinham era... para Paris.

Certos personagens se colocavam em cena ostensivamente, dancando
em torno da cimera, enquanto outros entravam por completo no campo
visual para exibir sua performance na danca. Entre um passo de danca e,

por vezes, uma coreografia improvisada, os dangarinos solicitavam que os
filmassem:

— Por que vocé ainda ndo me filmou? Tumbém quero fazer
parte da sua reportagem (Neuza, 65 anos).

Outros invadiam o campo sonoro, aproximando-se do microfone, suge-
rindo personagens a entrevistar ou, simplesmente, monopolizando a con-
versa, seja para contar as experi€ncias vividas no baile na praca, seja para
denunciar a Associagdo de Moradores do Leblon que pressionava o poder
publico para acabar com a feirinha de antigiiidades e, portanto, com o baile:

— Vocé pode denunciar isso no Jornal Nacional? (face 3
minha recusa)

— Mas entdo, vocé trabalha para que canal de TV? (fre-
qiientadora anénima).

Do papel de “repérter”, fabricante de imagens da praca, passei ao de
“videasta” dos eventos familiares de alguns dos dangarinos. Por exemplo,
ao solicitar permissao para filmar o casamento de dois freqiientadores que
se conheceram na praga, fui autorizada mediante o retorno das imagens da
ceriménia e do baile que se seguiria, ou seja, da oportunidade de elaborar
um quadro album de casamento em videocassete. Por tras disso, a crenca de
que o casamento seria apresentado nas telas da televisdo francesa.

— Vocé esta filmando ?

— Que tal a reportagem, estd indo bem?
— Vocé é repérter de onde?

—Ah, vai para a Franca!

As situagBes em que 0s personagens se comportavam com mais
espontaneidade diante da cimera eram raras, a excegdio daquelas em que
ndo se davam conta da presenca da cAmera, principalmente, quando estavam
presos pela danga. Neste espago de sociabilidade, tal como nas academias
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de danca, os ensaios sdo realizados com esmero, de forma a preparar a mise-
en-scéne final do espeticulo domingueiro. A cAmera entra em agéio, contribui
para o sucesso desejado desde a primeira encenagéo.

c) Imagem e identidade: comparando observacoes

— Ah ndo, esta néo é a minha voz! Ndo me reconhego
de jeito nenhum! (Odette).

Orecurso & observagfo conjunta ou compartithada das imagens me per-
mitiu incorporar, num primeiro momento, as sugestdes dos freqiientadores da
praga sobre os aspectos negligenciados e mesmo desconhecidos, assim como
ressaltar ou escamotear uma ou outra situagfo social. Assim, a primeira parte
do filme Super 8, que apresenta aspectos gerais da praga dos Batignolles, foi
construida a partir das sugestdes das pessoas filmadas: aspectos que conside-
ravam os mais caracteristicos da praca e as atividades que desenvolviam junto
a0s animais, assim como as relagdes sociais estabelecidas no espago publico.

Esse processo de descoberta da apropriagéo de territérios levou ao .
estabelecimento de relagdes mais estreitas com os personagens da praca
Batignolles, tornando possivel confront-los s imagens brasileiras. O obje-
tivo era colocé-los face a uma outra realidade: o espelho deste outro, es-
trangeiro, remetia-os a sua propria identidade, a realidade brasileira permi-
tia a reflexdo de seu cotidiano, levando-os a falar deles mesmos e de suas
histérias de vida. N#o se tratava de um simples retorno das imagens, mas de
uma tentativa de melhor compreender aquilo que definia seu “pertencimento”
a um grupo de idade tanto quanto a um espago territorial, dado que estes
“pertencimentos” fazem parte da reflexio cotidiana das pessoas idosas.
Deshayes, antropélogo-cineasta, realizou esta experiéncia com indios da
Amaz6nia, onde estes comentavam as imagens projetadas do mundo europeu:
Nawa Huni, regard indien sur I’autre. Certo, o contraste cultural entre essas
duas culturas, francesa e brasileira, nfio é tio acentuado quanto aquele exis-
tente entre europeus ¢ indios. Entretanto, como bem comenta o cineasta, o

encontro com um pensamento e uma cultura diferentes,
quer se trate dos conceitos de identidade e de alteridade,
do problema da realidade e da representagdo ou ainda do
lugar do visual nos seus modos de expressdo [...] permitiu
que falassem de suas imagens através das nossas:
informagdes sobre eles mesmos que possivelmente ndo
teriamos, obtido de outra maneira (1992: 200).
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O exame conjunto das imagens foi realizado em diversos momentos.
O primeiro, em setembro de 1989, onde os copides, em Super 8, foram
apresentados a somente dois dos quatro personagens, Roger e André —, por
grande insisténcia dessa senhora espanhola que queria ver sua imagem
projetada na tela. Os dois outros personagens, André® e Odette, ndo quiseram
vir aminha casa, perto da praga. Nosso conhecimento era ainda muito recente
para permitir uma tal intimidade. Nessa sessdo, os comentérios foram,
principalmente, sobre o ballet dos passaros, sobre os patos Oscarina e Petit
Clown ¢ sobre as criangas da praga. De volta ao jardim, Roger e Andréa,
contaram aos parceiros suas impressdes sobre o filme. Uma semana depois,
todos queriam ver “o filme” ¢ uma nova projego foi programada.

Desta vez, vieram os quatro juntos: jorraram criticas ¢ sugestdes.
Segundo eles, faltavam certas imagens emblematicas da praga: a cascata, a
estatua, os platanos centendrios e outras mais. Para Roger, a praga Batignolles
ndo seria a mesma se ndo apresentasse seus simbolos mais marcantes. Nesta
segunda sessdo, as criticas s minhas imagens deixaram bem claro meu
lugar de estrangeira, uma vez que, para eles, eu ignorava os aspectos mais
importantes da praga. Apés a montagem final do filme, eles voltaram para
revé-lo. Nesta sessdo, 0 ambiente era tenso, pois André, parceiro das tardes
na praga ¢ marido de Odette, havia falecido. A projegdo foi realizada a pedido
desta, pois queria rever seu marido:

— E somente no teu filme que posso ouvir a voz de meu
marido e vé-lo brincando com os passarinhos.

Sessdo de emogdo. Procurando abrandar a tensio reinante, Roger s6
fazia comentérios técnicos sobre o filme:35 “4, o foco estd bem regulado”,
“que bom enquadramento esse af!”, “o som esta ruim, nfo entendo direito o
que dizem”, e tantas outras criticas sobre minha maneira de filmar. Esperava
que falassem de suas emogdes, percepgdes e representagdes, daquilo que
viam sobre a tela, de suas proprias imagens, mas eles disfarcavam a emocio
langando méo do viés técnico. Essas observagdes inesperadas nfio me per-
mitiram reverter a situagfo. Fiquei atenta aos seus comentarios e reprova-
¢Oes sobre 0 meu olhar de estrangeira.

Um ano apés amorte de Roger, Andréa e Odette pediram para rever as
imagens realizadas anteriormente, pois queriam reencontrar, através do filme,
seus parceiros de Batignolles. Ao longo da projegdo, assinalavam, princi-
palmente, a evolugdo do estado de satide dos amigos desaparecidos: “I4 a

84. Nessa época, André (1988) tinha 79 anos. Foi funcionario dos Correios e Telégrafos, onde
se aposentou muito cedo, indo trabalhar em um banco privado, onde também se
aposentou.

85. Preocupada com a tensdo dessa sessdo, solicitei, logo no inicio, que comentassem as
imagens realizadas.
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gente v& que ele ja estava doente, que ele estava cansadc?”, dizia /'1ndréa
sobre Roger; “olha 14, neste dia ele estava com boa aparéncia, se sentia bem,
estava contente!”, afirmava Odette sobre André. A vontade de filmar esta
sessio, com a intengdo de fixar a emogo criada pelas lembrangas do passado
¢ a interpretacdo dos comportamentos e atitudes se di.ssipou ao perceﬂber as
lagrimas de Odette. Mais uma vez, nfio tive a audéma. de pegar a camera,
pois estava também bastante emocionada: a cémerg .mvafha tanto minha
prépria intimidade quanto a delas e os limites da participagdo estavam com-
prometidos pelos sentimentos que entravam em cena. _

O projeto de explorar esses momentos de analise conjunta dgs imagens,
através do registro daquilo que as palavras ndo podem‘ exprimir, s6 foi
possivel alguns meses depois, quando apresentei as ultimas tomadas de
Batignolles, bem como aquelas realizadas no Brasil. Confroptar 2 perso-
nagem & sua propria imagem ¢ & do outro, isto que denominamos re.ﬂ.exo
do espelho”, é como ver o filme pelos olhos dos personagens. Ess.a amblcl(zsa
abordagem nfio somente evocou fatos despercebidos. como criou reagoes
ndo esperadas. Do didlogo com os personagens, suscitado pelo exame das
imagens, foram revelados siléncios néo ditos até entdo, escmqteados.

Logo nas primeiras sessdes de exibi¢io de suas proprias unageris, as
observacdes de Odette e Andréa assinalavam, principalmente, a auséncia
dos parceiros mortos. O filme atuava assim como instrunile.nto d‘e reme-
moragio de um outro tempo, das histérias do parque: a memoria em imagem
reativa e acelera o processo de identificagdo com o presente. Essas duas
personagens estavam, desta vez, face a elas mesmas, ja que desempenhavam
os papéis principais: imagens de uma nova vida cotidiana recriada para
preencher a soliddo, agora também presente na praga — as compras 1os
supermercados, 0s encontros nos cafés —, bem como a conqulstat’dos novos
parceiros da praga: as criangas que freqiientam “les Batignolles™. i

Odette, por exemplo, nfo reconheceu sua propria voz. Certo, esta reagao
¢ classica. Entretanto, ela deixava transparecer um forte sentiment'o de
estranhamento, de perda de identidade. Mais importante, negava esta iden-
tidade que sua voz lhe conferia: a imagem construida de si existia somente
ao nivel do simbélico:

— Néo, juro que esta ndo é a minha voz! Estd deformada!
Oh, ndo sou eu, ndo! Vocé acha que é minha voz? ... Oh
ndo, eu ndo me reconheco! Ndo, ndo é a minha voz! Aléem
disso, meus olhos estéio quase azuis, eu me maquilei ou 0
qué? Néo é possivel! Vocé eu reconheco, Andréa. Tua voz
ndo estd deformada, a minha estd: eu ndo falo assim. zgS
pessoas ndo me reconhecerdo. Oh ndo, minha filha nio
me reconhecerd com essa voz ai!l Ah, néio sou eu ndo!
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E verdade que escutar a reprodugdo de sua prépria voz é menos habitual
do que se olhar no espelho ou numa reprodugéo qualquer de sua imagem
visual. O fato de que a reproducdo da imagem sonora de si seja raramente
realizada, provocou no personagem uma brutal emogcio, quase um choque.
A negaciio da autenticidade e da semelhanga da voz, acrescenta-se o nio-

reconhecimento, ou melhor, a ndo-aceitacio de sua imagem visual projetada
na tela, ou a negacéo de sua idade:

— Mas deforma! Diria que sou uma velha! E verdade que
sou velha mas isto ai faz envelhecer, vocé vé isso? (Odette).
— Mas espera, como estou vermelha! Ah néo, sio as “co-
lores™ da televisdo, ndo? Eu ndo sou assim! (Andréa).

A incredulidade face & sua prépria imagem e a recusa em se reconhecer
agiu sobre a percepgdo de si mesmas. Elas questionavam a visio que tinham
delas mesmas assim como o sistema de representacio do tempo na estru-
turagdo de sua identidade etéria (Ferrand, 1980). Uma situagdo semelhante
aconteceu durante o exame das imagens realizadas no dia do aniversario de
Dorianne, a “netinha” que adotaram na praca. Andréa nio se lembrava da
minha presenca na festa. Sua surpresa acabou por deixar Odette em divida:

A. Eh, mas ela ndo veio na festa! Nao me recuerdo! Néo,
no estaba/

O. Eh, entdo, como ela fez as fotos? Vocé veio ou ndo no
aniversdrio de Dorianne?

E. Claro!

O. Entdo, vocé viu bem!

A. Ndo me recuerdo nada, no lo creo.

0. Vocé ndo se lembra mesmo?

Nessas condigdes, nada ¢ mais forte no processo de construcdo de

uma “nova” idade do que a perda da memoria; o esquecimento das falas
pronunciadas:

— Eu ndo me lembro de ter dito isto! Eu te disse tudo isso?
Se vocé me pedisse para repetir tudo que disse, seria
incapaz de fazé-lo! (Odette)

E impossivel Imaginar a passagem do tempo, do envelhecimento, anfo
ser através do crescimento das ciiancas ou do desaparecimento dos compa-
nheiros da praga: a lembranga significa, entdo, a inscri¢io no tempo presente
¢, conseqiientemente, a inser¢éo no processo de representacdo da idade:
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A. Ohld la, olha s6 ... é Dorianne!

0. A gente vé como ela era pequenininha. Esta é a tiltima
foto? A gente vé como ela cresceu, vocé vé a diferenca?
Oh1a1a! [...] E Emma? Eh, dis-donc ela mudou também,
elas crescem rapido, hein!”

0. Olha l4, o senhor que morreu! Estd vendo? Ele estd Id,
aquele que morreu!

A. Oh, ele estava ld, el pobre e, de repente, ele nunca mais
apareceu!

0. Mas vocé sabe que na praga tem muito idoso, entdo,
fatalmente é normal que aconte¢a. Um dia a gente ndo os
vé mais e al a gente se diz: bom, ndo vi mais o filano, é
certo que ele morreu! ‘

Face as transformagdes fisicas de seus parceiros mais préximos, os
velhos percebem as modificaces que o tempo produz neles mesmos, o
outro servindo como espelho. Eis o discurso de Normélia (95 anos) que até
hoje faz sua caminhada diaria de 3 km:

~ A gente vé as pessoas se transformando com o tempo: 0s
cabelos que embranquecem, o passo que é cada dia mais
lento. Bem, eu sei que tambérni envelhego, mas ndio me dou
conta porque ndo fico me olhando todo dia no espelho!

A surpresaniio é tanta quando as imagens brasileiras passam a desfilar
na tela. Apesar de apresentarem praticas de sociabilidade mais “amma.dasj’,
estas imagens evocaram nos personagens parisienses uma severa critlcg as
cenas sociais apresentadas, percebidas muitas vezes como grotescas. Poisa
confrontacdo das significagdes evocadas pelas imagens do outro remete a
identificacfio a velhice e, portanto, a sua rejeigfo: a exposi¢éo do corpo,
bastante bronzeado, bem como a barriga de Leah suscitaram indignac@o:

— Nossa, mas a tua vovo tem uma barriga! Tem o estémago
saltado, barriga, sei ld! No entanto o voleibol devia
emagrecer, ndo? Diria que ela estd gravida de 6 meses!
Eu ainda posso usar maid, mas se fosse como ela... vocé
viu $6? Vocé botaria um maié assim?8 Ah ndo, eu ndo
usaria nunca, com esse corpo néo! [ ...} Vocé viu s6? Olha

86. Odette falava para Andréa que, de tipo gorducha, concordava com a critica da amiga.
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ld, ela esta queimada no brago, deve fazer mal, ela pode
até ter um cdncer, dis-donc! Ela ndo é nada jovem, hein!
T4 certo que ela tem o direito de ir & praia, mas ndo é bom
todos os dias. Olha 14, a gente vé cada coisa na praia,
hein! (Odette).

As cenas do casamento de Delzuite (64 anos, viuva) e Gilberto (75
anos, vitvo) nfo as sensibilizaram como uma estratégia para preencher o
vazio da soliddo. Ao contrério, essas imagens provocaram uma grande
irritagdo em Odette, cuja soliddo toca mais profundamente e que tem certa
dificuldade em se identificar a esta faixa de idade: “eu me sinto ainda uma
mulher”:

A. Eu ndo entendo, pra qué?

O. Mas Andréa, para muitos néo hd idade! Olha s6 Charlot
(Charles Chaplin)!

A. Vocé acha?

O. Ele foi pai até que idade? E Yves Montand!

A. Ndo, ndo me refiro ao fato de ter filhos, nesta idade ji
ndo da mais!

O. Mas ndo ¢ para ter filhos! Mas enfim, ter relagdes, ter
contato com o marido. Se é s6 para passar camisas e
cozinhar, ai ndo! Ou entdo tem que ter a mesma idade,
ndo dd para ter uma diferenca grande de idade. Se é para
servir de empregada, ai 0 vové tem mais é de ir para o
asilo! Ai ndo concordo. Eu e meu marido tinhamos uma
diferenga de idade, é verdade. Mas estdvamos casados hd
33 anos. Mas esses dois se casaram ai, vocé néo vai dizer
que ele ndo é velho! Realmente, tem que ter um forte
sentimento. Néo sei, na minha idade, ndo me chatearia
com um homem desses so para lhe servir de babd! |...]
Escuta, ndo dd para sonhar! Ele tem que ser bem verde,
um bom galo![...] é para viver junto mas ndo da pro resto,
é claro. Ai ndo vejo a utilidade. Quando a gente envelhece
Junto é diferente mas casar nesta idade, ah ndo. Que coisa,
hein!

O que transparece nesses discursos onde se elabora a identidade etéria
desses personagens ¢ a multiplicidade de significacGes ou de representacles
sobre seu envelhecimento: face & imagem, basta produzir seu desvendamento.

Pouco a pouco a imagem revelava no espaco do filme proximidades, e
mesmo similitudes entre essas duas sociedades desvendando fatos e afetos
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que talvez a analise tradicional teria dificuldades em elucidar. Ou seja, a
perplexidade face a essa ouira sociedade onde acreditavam, por exemplo,
que as criangas viviam no interior € 0s pombos eram desnutridos, permitiu
que falassem de si mesmas, de seu proprio cotidiano:

A. Ndo tem bebés, criangas ld no Brasil?

O. A gente quase nio Vé as criangas. Eles ndo saem de
casa porque faz muito calor ou por qué? Olha so, a gente
56 vé velhos! Quase ndo vejo jovens, parece que so tem
velhos como ras nossas pragas daqui. Vocé viu jovens,
Andréa? Ah ndo, s6 se vé gente de certa idade, como nos.
Por que ndo tem criangas? Ah, talvez, no verdo, eles viagem
para o interior do pais! Quando faz muito calor, as pessoas
muitas vezes ndo ficam na cidade, vdo para o interior. Na
Franga é assim!

A. E, ndo vejo quase criancas!

O. Quem sabe vocé ndo fotografou? Ndo vi nenhum!

Aproximando as distincias, as imagens provocaram uma reflexdo sobre
diferencas ¢ semelhangas entre seu estilo de vida e aquele mostrado na tela.
Pouco a pouco, estabeleceu-se uma familiaridade com algumas figuras ou
personagens tipicos dos jardins publicos. O vai-e-vem de uma cultura a
outra, proposto pelo registro filmico, evocava, assim, paralelismos entre os
habitos de certos parceiros destes quatro territérios de sociabilidade: pombos
daqui e de 14, brasileiros barrigudos na praia e o parceiro do Batignolles,
velhos ...:

A. Olha ld os pombos! Como sdo os pombos de ld, iguais
aos daqui?

O. Oh, mas deve haver menos, porque as pessoas ndo de-
vem dar de comer, como nés. Eles ndo parecem bem ali-
mentados!

A. Em Barcelona eles sdo brancos, brancos, sdo fantdsticos,
las palomas.

[...]

A. Olha la, as barrigas!

O. E porque eles bebem muito liquido, por isso que eles tem
a barriga dilatada. Esses que sdo gordos desse jeito, bebem
cerveja, coca-cola, esses trogos! Aquele da praga de
Batignolles é igual, fica com a barriga toda de fora, todo
convencido! Nossa, olha s6 aquele vové todo peludo 1d!
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Finalmente, certos sinais de identificagiio, apontados por suas obser-

vagOes, reavivavam lembrangas e acentuavam os avatares do cotidiano — a
memoria em imagem:

O. Farece que as pessoas ld cantam mais, dan¢am mais
que na Franga.

A. Na Espanha também, a gente danca muito, hasta las
quatro de la mafiana!
O. Na Franga, a gente ndo se diverte tanto, é verdade.
Tenho a impressdo que antes a gente se divertia mais que
agora. As pessoas ndo sabem mais rir, ndo sabem mais
[...]1 ndo é mais a mesma vida! Foi logo apés a guerra que
a gente se divertiv bastante porque a gente tinha passado
fqme a gente precisava disso. Nesse tempo a gente se
divertia, tinha uma turma, ndo era a mesma vida de agora.
Ago,m, as pessoas vivem voltadas para si: a pequena
Jamilia, seus filhos e é tudo! Os outros, os irmdos e irmds,
cunhadas, acabou! As pessoas ficaram egoistas...
A. I'ndependentes
O. E verdade. Enquanto antes a gente vivia muito mais em
Jamilia. E agora, a gente quase nio se vé, ds vezes uma
vez ao ano, nos enterros. Agora é assim que a gente se

encontra. No entanto, tem muitos que moram até perto,
tudo é diferente.

Esse ¢ um discurso tipico das pessoas mais velhas; entretanto o filme
como a fotografia, fixa a imagem e faz reviver os bons moments, “ela seré,
VlSta. como foi vivenciada, com todo o acompanhamento de ris;s e brin-
cadeiras que prolongam e despertam os risos e brincadeiras da festa, A
fotografia fixa essa lembranca: ela nio conseguiria dizer, muitas vezes, de
que e porque rimos; ela a0 menos testemunha que rimos bastante” (Bourd;eu
1965: 49). Mas ¢ a forga da imagem em movimento e do som sincrom'zadc;

que Rerrmtem uma nova abordagem na investigacio da sociedade e dos
individuos:

o audiovisual constitui um novo campo de exploracdo mais
que um instrumento sofisticado que intervém no dominio
d.a comunicagdo, mesmo a mais ampla; ele define um
sistema de apreensdo, elaboragdo e comunicagéo; abre
dngulos de visdo inéditos sobre uma realidade que
definitivamente tem muitos sentidos: além disso, as
interpretagdes que ele permite se ajustam constantemente
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as necessidades das sociedades que o experimentam
(Piault, 1985b: 1).

Os filmes e os videogramas fixam assim as relag@es sociais in extenso,
pois eles integram imagem visual e imagem sonora: 0 gesto € a fala dando
sentido a cena social.

Assim, fazendo parte desta “pequena populagdo de fabricantes de
imagens ¢ de som, de experimentadores de linguagens, de investigadores
do espago em duas dimensdes ¢ do tempo eletronico, de transgressores de
fronteiras [...]” (Piault, 1982: 20), entrei, cAmera na m#o, na mise-en-scéne
cotidiana de “meus” personagens. Essa metodologia de penetrar nas relagdes
sociais pela imagem, trouxe a sensagdo de ter melhor acompanhado certos
momentos, certos gestos e olhares. Ou seja, a introdugdo de uma camera no
seu cotidiano resultou numa técnica de aproximacfo bastante eficaz, ja que
o incdémodo era reciproco. Pouco a pouco o embarago causado pelo arsenal
do antropdlogo-cineasta se transformou: a fabricagio das imagens passou a
ser compartilhada, permitindo o estabelecimento de uma relagdo de proxi-
midade. Além disso, a provocacio da filmagem em cada cena social criou
questionamentos en continu: filmar de perto ou de longe, em movimento ou
com tripé? Nos episédios do baile ou do voleibol, a escolha era ndo entrar
completamente no meio da pista de danga e do campo de jogo, de maneira
a nfo interferir no ritmo ou no movimento da atividade praticada. Além do
mais, num e noutro caso, a cimera muito préxima modificava, de certa
forma, a mise-en-scéne. O resultado é que os planos gerais ou planos de
conjunto sdo mais freqiientes nestas cenas e faltam closes para melhor
enquadrar 0s personagens. Ao contrario, na praga de Batignolles e no Clube
do Posto 6, onde as atividades no sfo movimentadas, a cmera dava
mobilidade e invadia a cena filmando de tal ou tal maneira: os planos em
closes foram bastante utilizados, numa tentativa de traduzir o significado de
um olhar e o simbolismo de um gesto. Por outro lado, o tripé foi eliminado
logo apds a primeira experiéncia nefasta € assim a camera portatil passou a
integrar a indumentéria do antropdlogo-cineasta, seguindo seus movimentos
no interior da cena social.

Em todo caso, & certo que nesse primeiro exercicio de utilizagdo dessa
técnica de acompanhar a sociabilidade pelo audiovisual ou como filmar
quem e o qué, o procedimento de examinar as imagens conjuntamente — o
método do espelho — se revelou o mais rico desta pesquisa filmica,

contribuindo enormemente para a compreensio da construgio simbélica de
um territério de pertencimento e, sobretudo, para a representa¢do da
identidade pessoal, particularmente, da idade.




Capitulo IV

Preenchendo o vazio da
inatividade: -
guatro episodios sociais

a) A sociabilidade parisiense: um episodio

Primeiro episddio: o bate-papo na praga Batignolles

Para nés dd no mesmo, pois estamos aposentados:
todos os dias sdo feriados. Ndo temos mais sabados
e domingos, mais férias ou feriados (Roger).

Para além dos gradis e dos arbustos que escondem a beleza de sua
paisagem, a praga Batignolles tem grama bem cuidada, jardins floridos, trés
platanos do Oriente centendrios, uma gruta artificial de onde sai uma cascata
formando um riacho que desemboca num lago. Ao lado dos patos, dos
péssaros e dos gatos que povoam a praga, a animagio e o ambiente ficam
por conta de um certo nimero de freqiientadores, entre os quais criangas e
pessoas idosas.

A regulamentagfo sobre o uso desse espago de sociabilidade €, como
em todos os jardins parisienses, bastante rigida. Tudo é bem marcado €
delimitado e as interdi¢des sfio onipresentes; é proibido: a entrada de ca-
chorros, andar de bicicleta, dar de comer aos patos e pombos, sentar na
grama... Enfim, cada um tem seu lugar e cada lugar a sua fung8o: as caixas
de areia, os balancos e o carrossel para as criancas; as mesas de pingue-
pongue, que ficam distantes de tudo, para os adolescentes; as canchas de
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bocha, localizadas do lado de fora da praga e, portanto, isoladas, territério
simbolico dos homens aposentados e, por fim, os bancos da praca liberados
a todos.

Situada no centro de um bairro tradicional, com grande proporgio de
pessoas idosas, a praca Batignolles & um espago privilegiado de distragdo e
repouso. O hébito de freqiienta-la todas as tardes obedece a razdes diversas:
em primeiro lugar, o sentimento de estar entre pessoas diversas sem a obri-
gacio de participar de todas as suas atividades, estabelecendo apenas alguns
contatos superficiais onde a relagdo se restringe a simples saudagio e a
conversas efémeras.

Os Batignollais entram em cena

“Batignolles” ¢ uma pragca relativamente pequena, permitindo que todos
se conhecam... de vista. A praca facilita os encontros e o fato de se verem
todos os dias durante anos permite que as pessoas tegam relagdes mais
estreitas entre si: “algumas iniciaram pela escolha dos participantes, por
conta do que se passa entre eles durante uma interacdio face a face [...]Logo
que travam conhecimento, as pessoas sdo, normalmente, introduzidas numa
relagdo que possui uma identidade particular” (Goffman, 1973, II: 196).
Assim, alguns dos freqiientadores de mais idade se destacam dos outros
como Iréne (84 anos), a “dama do chapéu”,8’ cuja maneira de se vestir
lembra a de uma dama do século XIX; ao chegar na praga faz um pequeno
desfile em torno do lago e todos observam a sua elegncia: a cada dia usa
um chapéu diferente, combinando-o com o vestido e o guarda-chuva:

~ Sempre fui vaidosa! Quando jovem, trabalhava na casa
de um ministro como dama de companhia, tinha vestidos
lindos! A mulher dele me dava os chapéus que ela néo
queria mais, e eu os vendia para comprar outros. Havia
um chapéu preto com véu, lindo! Agora fago meus préprios
chapéus... este aqui, a senhora nédo acha bonito?

Personagem bastante conhecida de Batignolles, pois mora no bairro
desde 1936 — “niio gosto muito de mudar, s6 quando morava na casa do
ministro no Champs Elysées” —, ela tornou-se protagonista de numerosas
reportagens sobre a praga. Sedutora e habituada a se deixar fotografar, ela
nunca deu sinal de reconhecimento ou assinalou que eu a incomodava nas
diversas tomadas que realizei: nenhuma pose, nenhum sorriso forgado.

87. Esses termos de designagdo foram criados pelos freqtientadores da praga.
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Entretanto, no final das sessdes filmicas, se metia a enumerar as reportagens
e fotografias que descreviam sua presenca e elegancia na praga.

Menos conhecido do que [réne, o “vovozinho” € também um per-
sonagem caro ao jardim. Com seus 89 anos, dos quais cingiienta vivendo no
bairro, passa as tardes na praga alimentando os pardais. Um pouco surdo,
nfo fala com ninguém, s6 com “seus” passarinhos, que, alids, ja conhecem
seus habitos: entra pelo portio da rua Cardinet, para junto ao lago, sob um
dos platanos e distribui arroz e migalhas de pdo. Em seguida, retoma seu
caminho acompanhado de uma nuvem de passaros e senta para alimentar os
pardais, dando golpes de bengala nos pombos que se aproximam. Esse €
seu territorio, seu canto favorito onde, no refigio de seu siléncio, observa o
jogo de bocha, uma de suas paixdes da juventude:

— Agora estou atrofiado, nédo possa mais jogar!

Na verdade, existe aproximadamente uma dezena de personagens
bastante conhecidos na praca, todos velhos e aposentados: a “dama dos
gatos”, que alimenta a col6nia de gatos que mora na praga; “o louco”, que
briga com todo mundo; “o velho casal do Moulin Rouge”, que trabalhou
anos nessa casa de shows e ainda se mostram vaidosos diante dos outros; “o
homem barrigudo”, que alimenta os pombos etc. Ainda que se caracterizem
por seu isolamento, t&m na praga Batignolles seus companheiros cotidianos
de bate-papo e, muitas vezes, pequenos grupos de pertencimento local.

O contato entre eles comega pela simples troca de algumas palavras
durante breves encontros cotidianos, sempre no mesmo lugar da praga. A
repeti¢do ritual desses encontros autoriza a troca de sinais habituais de polidez
e cortesia — bom-dia, até logo — que lhes permitem romper a monotonia
diaria. E interessante notar que esses aposentados, freqiientadores habituais,
eles tém seus cantos favoritos, bancos especificos onde sempre sentam.

O ritual cotidiano de ir ao jardim manifesta a intengio de desenvolver
relacdes voluntarias, buscando encontrar companheiros e contar as historias
do dia-a-dia, falar da vida. E por isso que se encontram, todas as tardes, nabeira
dolago, diante da cascatae doriacho, e ficam horas contemplando a paisagem.

Entre os personagens simbdlicos da praca, Roger (63 anos, operario
industrial) era quem mais se distinguia, chamando a ateng#o de todos que
passavam. Ha dez anos aposentado por invalidez, admirava os pardais a tal
ponto que era conhecido como o “senhor dos pardais”. Ele passava horas na
praga, sentado no mesmo banco em frente ao lago, a méo repleta de pas-
sarinhos — acaraciava-os e com eles conversava. No entanto, foi Andréa
(espanhola, 65 anos, ex-faxineira de prédio comercial) que ha mais de quinze
anos tomou a si a tarefa de cuidar dos péssaros e patos da praca. Nessa
época, ela ainda trabalhava, freqiientando a praca nos intervalos do trabalho:
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~Fui a primeira a dar migalhas de pdo aos pardais. T¢ empos
depois ele chegou. O senhor Roger vinha todos os dias, ey
refornava ao trabalho e ele aindg Jicava. Foi assim que
nos conhecemos, todos os dois Juntos, todos os dias,
inverno, primavera e veréo, 8

A tarefa comum de alimentar os passaros e patos, realizada cotidia-
namente, os aproximou de tal forma que passaram a constituir uma pequena
rede de parceiros que desempenhavam papéis diversos: Odette (65 anos,
dona de casa)3? ¢ seu marido, André (ex-funcionario dos Correios), vieram
ajudar a alimentar os passaro. Eles chegam em horérios diferentes, mas os
primeiros guardam lugar para os outros espalhando suas bolsas, sacos
plasticos e outros pertences sobre 0s bancos para delimitar seus territérios
pessoais. Os outros, simpatizantes, ajudam nessa tarefa trazendo pdo de
casa ou, simplesmente, observando e conversando. Eles foram escolhidos
para a observagdo videografica sistematica e, doravante, farei referéncias
constantes a esses personagens.

Na representacio dos velhos freqiientadores da praga, marcar o espaco
pessoal é uma atitude legitima que sinaliza o pertencimento a um grupo
particular de freqiientadores que t€m o direito de reservar lugares para os
companheiros retardatarios, Além disso, eles dificultam a proximidade
daqueles que ndo escolheram para interagir, exercendo assim um certo
controle sobre quem pode se aproximar, evitando a intrusdo de um desco-
nhecido ou indesejado. Entretanto, segundo Odette, a demarcacio do espaco

pessoal € cada vez mais dificil apesar dos limites espaciais visiveis desses
lugares reservados:

— A gente néo pode sair do lugar um minuto, eles véem
que tem bolsas, que o lugar ests marcado mas se sentam
quase no colo da gente. Ah, tem umas velhinhas que ds
vezes sentam em cinco no banco. A gente fica apertado,
ndo pode nem.... E quando elas decidem que vdo sentar
do teu lado, néo adianta. A gente fica com metade da bundg
no banco e a outra metade. .. (risos).

88. Andréa é espanhola e fala o francés misturado com palavras espanholas. Apesar de certas
frases serem de dificil compreensdo, optei por manter seu discurso original.
89. Odette e André tiveram dois filhos, o que obrigava Odette a trabalhar de tempos em

tempos. Sem ter terminado o segundo grau, ela trabalhou durante sete anos no mercado
Batignolles como caixa da peixaria.
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Dos quatro ou cinco que formavam o grupo iniclal(,)dm;r flose Illlt(:)me;lz
morreram ao longo da pesquisa; restaram as rm.l]heresA ) llslod én;mre 5133.
morte, que se deu num intervalo de um e}ng, foi cgmpartl Aa;l lo ontre o é
Odette passou a sentir subitafinenteta Zohdacooglaqﬁ:;ez,l iz Jndrea soltia o
auséncia do seu parceiro de todas as tardes - , ,ﬁ entificava

omunicava melhor do que com o mandg. E se os outros freqiie €
(ei:t;:aga os identificavam como “companheiros”, mesmo ;albeél:; ggzl‘niz
eram, o relato de Andréa e, sobretudo, a te{'n.ura com que1 a~a X gsu-;ita
olhos cheios de lagrimas, é a express&o simbolica de uma relagéio m

que a de um “casal” da praca:

— Nos primeiros dias, eu olhava para todos os lados, todos
os que passavam, pensando que poderia ser ele. Son;zava
todas as noites com ele, com os passarinhos e com ele.

A morte de Roger foi vivenciada por todos 0s freqﬁer\1tadore§ d(iia pragzjxt
Batignolles, pois estavam habituados com ~sua mzse-en-.:;eng cc;‘ﬁasa;ea 50(
danca dos pardais que pousavam nas suas maos em busca eln?lgax ressasani
Todos perguntavam o porqué da sua auséncia e, diante da noticia, exp avar
suas condoléncias para com as duas senhoras, o que reforcava arepresentag °
de “viuvas” deste personagem emblematico da praca. Em'segulda, tomaram
si a tarefa de alimentar as aves da praga, tal como ele fazia:

— Nos agora substituimos o senhor Roger [...]. A gente
vem mesmo quando chove, ai abro o guarda—ch.uva/ TemZS
de fazer todos os dias, ndo podemos perder o ritmo. Ven 0
com neve, com chuva, e mesmo quando a praga estd
fechada lhes dou de comer através das grades.‘ [...] Olha
56 como ha vdrios! (pardais na sua mdo). Foi o senhor
Roger quem me passou o seu dom.

Nesse espago de convivio cotidiano onde os apo.sentados se‘?ncoptrarrsl
hé varios anos, a morte esta sempre presente. Como disse Roger, “se f;nzr;xga
aqui € porque ainda estamos vivos”. E?es percebem o} Noutro como 111*; fe; o da
sua propria imagem: a alteridade é assimuma mediacdo permane

inevitavel por...vir. . .
tempoEgzzssegleazﬁis tecidas ng espago publico s’éo, em geral, vivenciadas
como amizades superficiais onde o anonimato é fundamental pa:re; 2;01;1;:68-
servacao dos limites do circulo privado.: 1‘150 trocam enderegos nem te te elc;
os sobrenomes sdo desconhecidos, dirigem-se um ao outro sror'nen ?bliico
nome ou apelido. A inexisténcia de ‘relagé.es~ que liguem os dom]mos. E;lto "
e privado implica, na verdade, a interdi¢do de acesso a um conj
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simbolos pessoais. Ou seja, a penetragio no espago pessoal desvenda a
intimidade, engendrando liberdade na relagfio: aceitar a exposic3o de sua
intimidade acarreta, ac que parece, certos riscos... '

Este fragmento de uma conversa entre duas freqgiientadoras d4 o tom
da fugacidade das relacdes:

O. Quando a gente ndo vé as pessoas ficarem doentes, a
gente ndo acredita que elas jd néo estdo mais ld e que ndo
as veremos nunca mais. Foi o que aconteceu com o senhor
que acabou de morrer [um vizinho de banco], nés néo o
conheciamos pessoalmente.

A. Nos o viamos todos os dias, e um dia ele partiu...

O. Num domingo, sua mulher chegou e disse: “Meu marido
morreu”. Mal pude acreditar! Enfim; nds nos faladvamos
ds vezes, e s6 isso, néo o conheciamos bastante. E assim
que a gente fica sabendo quando as pessoas morrem.

O registro videogréfico desempenhou um papel importante no sentido
de pbr em evidéncia este desconhecimento da identidade do outro, muitas
vezes de seu nome. Consegui recuperar alguns dos fregiientadores da praga
através do recurso técnico das provas visuais, propondo aos personagens
Odette ¢ Andréa a identificagdo de seus parceiros. Por exemplo, durante a
analise das imagens, percebemos a presenca silenciosa de uma senhora que
se sentava sistematicamente no banco ao lado. Observadora, ela acom-
panhava a alimentag&o dos passaros assim como a conversa de seus vizinhos
de banco sem nunca participar. Ela era ignorada por todos. Confrontadas 3
imagem dessa senhora, Odette € Andréa s6 entdo notaram sua presenca
cotidiana, ainda que ela nfio pertencesse ao seu territério de permanéncia: a
timidez dessa senhora a impedia de se aproximar dos demais freqiientadores
da praga. A partir dessa primeira constatagio pela imagem, pudemos
acompanhar essa personagem em seus passeios fora da praca na intengdo
de observar suas atividades. Na verdade, foi seu olhar algumas vezes préximo
¢ outras vezes distante e seu siléncio profundo que nos levaram a acompanha-
la em seu trajeto cotidiano numa tentativa de descobrir quem eram Seus
eventuais parceiros: sempre sozinha, ela fazia suas compras pela manh,
passava as tardes na praga e freqiientava o restaurante do bairro onde tinha
lugar reservado; sempre a mesma mesa, sempre s6. Para além da identifica¢do
das situagdes, 0 uso da imagem produziu uma gama de interpreta¢Ses sobre
esse “vivo” tomado quase de improviso. Ou seja, a visualizagio das imagens
fez brotar nas principais pessoas filmadas reflexdes sobre cada personagem
presente na tela. Vejamos um exemplo:
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O. Voce estd vendo aquelas duas pessoas 147

A. Sim, a dama do chapéu ... e aquela outra Id.

O. Tem muita gente sé na praca, mais do que a gente
imagina. Alids, dizem que nas pragas s6 ha pessoas cujos
maridos ou mulheres ja morreram. Os velhos se conhecem
ld e é 56 isso: eles ndo saem juntos. Olha ld aquela velhinha
[imagem projetada na tela], como é mesmo seu nome?
Aquela, Andréa, que operou os olhos vocé sabe quem é! E
a outra ld, que mora na rua Lacroix. Tenho certeza que
elas nunca saem juntas. Elas se encontram na praca e é
tudo! Tenho certeza que nunca vdo ao restaurante juntas
ou na casa uma da outra. As pessoas sdo muito fechadas,
ndo sei. Tenho a impressdo que elas tém dificuldade de se
aproximar. Acho que elas nunca viajam de férias juntas,
que ndo vio juntas nenhum lugar. Néo, ndo é o jeito das
pessoas daqui.

A. Eu ja as convidei para tomar um café muitas vezes, mas
elas ndo querem, nunca aceitam.

J4 assinalei anteriormente (Capitulo 1) que, na representagdo das
pessoas filmadas, o registro de uma imagem é uma troca simbélica entre
aquele que oferece sua identidade pessoal e aquele que a reproduz para a
posteridade; €, assim, um ato de disting8o.%0 Isso explica a indignagdo dessas
senhoras quando repararam na tela a imagem de um personagem indesejavel
da praca: filma-las ao seu lado no mesmo plano-seqiiéncia significava fixar
para a posteridade uma parceria que recusavam:

0. Olha l4 o gordo! Aquele que remexe as lixeiras, ele estd
no filme!

A. Como foi que ele se meteu la?

O. 4h claro, sabe como ele é!

A. Mas ele estd em tudo, ele se mete em tudo ...

O. 4h, ele sabia que a gente filmava, por isso se meteu la!

90. Alids, a cada exibigdo dos filmes os personagens assinalavam o papel das imagens e das
fotos na rememoragdo de suas existéncias, de suas histérias de vida: “o filme fica como
uma lembranga dele” (Roger, depois da morte de André); “Ah olha 14, no teu filme nés
ainda éramos quatro. Meu marido ainda era vivo™ (Odette); “o ano passado, no dia do
meu aniversario, trouxe um bolo e champanhe e ele (Roger) nem quis beber. Tirei uma
foto, foi sua Giltima foto na praga. Eu a guardo porque ndo temos muitas fotos dele”

(Odette).
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“ Lo g n . -incipal elo entre elas, apesar
S0mos agora so nos duas. .. a alimentar os animais. Esse ¢, na verdade, o principal elo

i ers
do novo relacionamento que comegam a tec

Voltemos as pessoas filmadas, aos protagonistas: como essas duas
senhoras — Odette ¢ Andréa—n3o t€m o mesmo nivel social, seu relacionamento
inicial se limitava a um reconhecimento de uma prética comum cotidiana
ligada a uma identidade particular, o pertencimento a um territério bastante
especifico e retrito — a praca. Odette (65 anos), francesa, magra, sempre
elegante, bem penteada e maquilada, ¢ proprietaria do apartamento de sala e
dois quartos onde mora, agora, sozinha. Tem dois filhos, o mais velho, casado,
mora num bairro distante, a filha é m3e solteira, mora no mesmo bairro de
Odette ¢ divide sua vida entre seu apartamento e o da mée; dndréa tem a
mesma idade que Oderze, & espanhola e vive com seu marido, cozinheiro
argelino aposentado e sua filha de trinta anos, num pequeno apartamento de
quarto e sala. Veste-se com simplicidade, é gorducha e seus cabelos brancos
sdo cortados bem curtos. Andrég Sempre carrega varios sacos plasticos com
péo e arroz para os passarinhos e biscoitos para as criangas da praca.

Ainda que tenham a mesma origem social, Odette, mulher de
funciondrio publico, pode levar uma vida mais abonada que sua companheira
da praga. Como nfo terminou o segundo grau, trabalhou como faxineira e
caixa no mercado do bairro durante alguns anos. Entretanto, seu papel
principal sempre foi o de dona-de-casa, uma vez que nem sempre precisava
trabalhar fora. J4 Andréa, mesmo com o diploma de enfermeira obtido em
seu pais, sempre trabalhou na F ran¢a como faxineira de prédios comerciais,

Além disso, como mulher de um operario imigrante, precisava trabalthar
para complementar a renda familiar. Suas trajetdrias sociais também seguiram
dire¢des inversas: ascenso social de uma, declinio social de outra.

Essas diferencas sociais e culturais que impediam um relacionamento
mais préximo entre as duas desaparecem com a morte do marido de Odette
¢ a profunda soliddo em que se encontrava. O casamento de Andréa nunca
se pautou pelo companheirismo: falando mal o francés, ela passa dias inteiros
Sem se comunicar com o marido e a filha, que ndo tém paciéncia para escuta-
la. “Agora ja non hablo nem o espaiiol nem o francés. Muitas vezes eles

nem me compreendem”. E através dessas situagdes que ela se identifica
com o sofrimento de Odette, que considera mais profundo que o seu.

Essas duas mulheres nunca haviam se encontrado fora da praca. Com
o falecimento de seus parceiros, ndo suportando mais a presenca da morte
nos bancos da praga onde tantas vezes, juntos, alimentaram os animais, elas
comegaram a sair juntas para fazer compras nos supermercados e lojas e
tomar cha ou chocolate nos diferentes cafés do bairro onde falam do
cotidiano, dos filhos, das doengas.. . da vida.

Cada uma vé na outra muita fragilidade, o que as leva a compartilhar
as lembrangas de suas tardes na praga Batignolles, quando ainda eram quatro

O- Quando ChOVe oS vamos ao Cafe, senao ﬁcamO.S na
C - se ¥ R g ¥ e’a}nullo ge’ltll
Hnos ala’ Se nos COIlhecem O I’lhO 0ge;
f
mas nao fala a MuLio. Qu(l 100 nao estava com ontade ae
conversar, Vii ava de Zado: daLa paa aos pal dalS e }icaba
}ZOI as Se}nfalal. Ele Conlegou afalal coma gellle po) causa
1 ]
dO meu mar ldO que ﬁCaVa Ol}laildo e COHZegOM a trazer
pao pa’a da’ aos pal dals. AS vezes, Roge’ nos dal/a uma
as‘garlnhog Erafcomo e no, Conhecégge]/nog/ z‘das' ele
p . M A .
ﬁca va muito Zenlpo Se"lfala’, nao e ver dadé Andi e y
IA O que mais o interessava et am oS paSSal lllhO.S Ele da a

beijinhos, acariciava. ‘ o
O. E os pardais nem se mexiam, eles gostavam disso!

nta
Tudo leva a crer que a amizade entre essas duas \mu]herzji Z: ﬁ;;iiriz "

s histérias paralelas: ambas pertencem as cam ulares,
rascors a provincia de seus paises de origem e tiveram um .
naﬁfemm nm:l aliltes de encontrarem seus maridos: Odeﬁe foi \élveztzva
dosoi Conjugcom o namorado, que morreu cinco anos depois, quando € v
de%o}go 'azi)zsdréa saiu da Espanha em dirego 4 Alemanha com lse%})rillrln:om
grav'l v io viver com ele na Franca. Instalados em Pan§, ele fug
T amthor Vweita a Espanha. Num e noutro caso, o sofrimento da mone
Outila mzlha:;g;ovr?larcou profundamente as relagdes amorosas po;;:g:lrﬁcs)

as be
glelssas dsas personagens: Odetz‘e~ casou com um izr;;férzzl ;r;u;‘:; mas oo
que ela, visando facilitar a adoc;ap de seu ﬁlh.o, o o epartls
migrante como ela, desta vez de.ongem magrebina, ¢
O i v eStcrlangZI (Eilé muitos anos, esse relacionamento tomou
imeira vez, depo : o
um ofterta figﬁcado e esta mudang'a as lerJu ao conh‘elztlznrieonrtgod:s ;ago
historias de vida, até entdo desconhem.dzfts, assim como Ie;(; e o
privado de suas casas: Andréa ousa v131tjar Odette -2 e larmante
e ap dad\;igvez, e'ﬁ:fglllsod:c?xslirgétrfda visita, ndo existe.
artida desse r1 :  exisiy
I:si:n;?slt(c)i,risz?g;gias em que vivem at.ualrmfznte, as clg:gz:lsasgsgﬁes;;
muit,o fortes; a relagfio é, desse modo, assimetrica. Vejam!

A st disso
Nunca vou na casa dela, é muita pequena. A{em dzt ud(;
B . . . - aZ
ela tem uma filha muito esquisita, geniosa. Andréa fc




108

em casa, a filha ndo ajuda nada e, nos sébados ou
domingos, quando ela quer repousar; a filha bota a miisica
bem alto. Néo entendo por que ela ndo se muda para um

lugar maior, assim, ela ndo pode convidar as pessoas, vocé
entende?

Outras situagdes sociais presentes, freqiientemente, fora das fronteiras
da praga colocam em risco a relagfio de amizade, pois as normas sociais
sobretudo as de etiqueta, desempenham um papel importante para uma da;
personagens, Odette. Ha situages que nfo quer compartilhar com Andréa
como Ir ao restaurante. Tudo aconteceu quando resolveram almogar juntas
num dos restaurantes do bairro e, segundo Odette, “para nunca mais!”, pois
Andréa teve um problema com a dentadura e foi obrigada a comer seu steak
com as mfos ¢ depois lambeu os dedos:!

— Se soubesse disso, teria pedido um bife de carne moida
para ela! Ela estd acostumada a 56 comer paellas, arroz,
cuscus (drabe), ndo come como a gente! 92

Essa diferenca de nivel social nfio impede, aparentemente, o estrei-
tamento dessa amizade, embora Odette a limite a certas praticas de socia-
bilidade. Mas se Andréa freqiienta a casa de sua companheira, ela o faz
somente sob convite e Odette raramente lhe convida para comer: um ché
um café ¢ biscoitos é tudo que serve nessas visitas. Além disso, essa desi:
guz.ildade nas praticas sociais desempenha um papel particular nessa relagéo,
pois faz com que Odette tenha um cuidado especial em dissimul-la. De
maneira indireta, ela cuida de Andréa, dando-lhe conselhos sobre como se
portar 2 mesa e como se vestir. Na verdade, ela descreve sua companheira
como socialmente inferior, procurando, desse modo, reduzir essas diferencas:

— Antes ela ndo fazia assim, usava um vestido trés, quatro
dias seguidos; a gente via que estava sujo! Acho que ela
me Vvé trocar de roupa todos os dias, entdo faz o mesmo.
Eu procuro dar uns conselhos sobre a combinacdo das
cores, sendo ela veste qualquer coisa!

91. Uma cena semelhante esta registrada no video que acompanha a tese: no café do bairro
Andréa tambe os dedos depois de comer um pedago de bolo de chocolate. ’
92. Nesse fiia, fui convidada para almogar com Odette. Ao perguntar por Andréa, respondeu:
“czla $6 vem as 14 horas para comer a sobremesa e tomar café [...]. Vocé sabe, essa gente;
ndo sabe comer, eles comem qualquer coisa a qualquer hora. £ por isso que ela & gorda!”.
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Ou seja, ¢ esse sentimento de superioridade social fortemente sedi-
mentado em Odette que The impede de desenvolver uma relagdo de amizade
mais estreita com Andréa. Na verdade, ela nfio tem outras amigas ou vizinhas
com quem se relacionar:

— Ndo somos amigas. Eu até queria ter uma |[...], ela
também nédo tem amigas, ela conhece outras aqui na praga
que falam espanhol, mas ndo sio amigasl’®

T4 Andréa considera Odette sua Uinica amiga, apesar da imagem que
construiu de uma pessoa sofredora e doente — nervosa, estressada, solitaria:

— Ela tem 65 anos como eu e estd sempre com dor de
cabega, dor de estdbmago. Ji viu a farmdcia que tem na
casa dela? Um dia ela acaba partindo... Se eu tomasse
todos os remédios que ela toma, nem sei. Jd tomo cinco e
é muito. Ela é gentil, e estd sempre limpa, mas muito
nervosa. Ja reparou como ela fala? Ela faz tudo correndo,
sempre foi assim; um dia vou acabar ficando sozinha na
praga...

O que transparece nos seus gestos cotidianos sdo, sobretudo, sinais de
afeicdo, de uma relagdo que se aprofunda através da ternura e do cuidado
que uma tem com a outra. Esses gestos se traduzem na troca de pequenos
presentes, remédios quando uma ou outra esta doente, indicagdo de produtos
mais baratos nos supermercados, as vezes mesmo pequenas compras €,
principalmente, guardar o lugar no banco da praga, preparando a chegada
da parceira e saudando-lhe.** Como diz Odette: “ela me daria seu casaco...
mas eu também faria o mesmo!”. De todo modo, nascente ou sedimentada,
essa amizade parece ser a expressdo de um forte sentimento de camaradagem
criado a partir de um outro, o pertencimento a um territorio de sociabilidade.

93. Se a dificuldade em se expressar na lingua francesa significa para os imigrantes um
impedimento no estabelecimento de relagdes sociais, este ndo foi o caso dessas duas
senhoras: suas soliddes foram mais fortes que a dificuldade em se comunicar. Eis o
discurso de Odette sobre a confusio lingiiistica de sua parceira: “as vezes eu digo sim
quando tenho que dizer néio e ndo quando ¢ para dizer sim! Outras vezes ndo entendo o
que ela diz, mas adivinho, pois j& a conhego!™.

94. Odette costuma chegar por volta das 14 horas, e no dia em que se atrasa, Andréa logo
fica preocupada, como no dia em que a encontrei indo e vindo até o portdo de entrada da
praga: “Estou procurando madama Odetta, ela nio me disse nada, s6 disse que viria. Quem
sabe teve um problema, se néio chegar logo nosotras vamos a ver”.
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As vovés da praga

Testemunhas dos eventos da braga, esses personagens se autonomearam
seus guardifes, atentos as modificagdes nos jardins, ao crescimento das
criangas, aos incidentes com os outros freqiientadores, fofocando sobre tudo
que acontece. So temas de bate-papo que lhes permitem romper a soliddo,
bem como sentir-se protagonistas da histéria desse lugar de sociabilidade
onde constroem seus territérios simbélicos de pertencimento. Esse
sentimento é também expresso pela vontade de partilhar certas tarefas, como
alimentar os pardais e os patos; fiscalizar o trabalho dos jardineiros da
prefeitura, controlar a garotada que pisa na grama e anda de bicicleta,
atividades proibidas na praga. Como aponta Vogel,

0 que une os olhos vigilantes de uma rua é esse sentimento
de serem seus “proprietirios naturais ". O espago que
supervisionam é, de certa forma, o espago de todos. Nesse
sentido, é mais do que piblico, ou ndo é apenas publico.
Pertence a todos em comum, em fungdo das relagdes que
mantém com ele, ou dentro dele ou gragas a ele. Por isso,
0 exercicio do controle é um poder e um dever Mais do
que simples usudrios, os “proprietdrios naturais” da rua
sdo seus ciimplices (1981; 93).

—A gente resmunga, reclama quando vé alguém fazer uma
besteira. Muitos pais néo estio nem ai, entdo reclamo. Nos
pagamos impostos, ndo? Nao é bem isso mas... quando eles
esvaziaram o lago, havia patinhos recém-nascidos, eles niio
pensaram nisso. Fomos na prefeitura para que deixassern
um pouco de dgua para os patinhos [Diz Odette].

Além disso, a praca é o espaco onde alguns celebram os momentos
dotados de valor simbolico, como o Dia das Maes, aniversarios de um e de
outro e, principalmente, dos “netinhos da praca”. Para festejar essas
consagragdes sociais, trazem tortas, bolos, vinho ou champanhe, ¢ os dividem
com as criangas € 0s parceiros mais proximos. Do mesmo modo, comemoram
Natal e Péascoa presenteando-se com chocolate. O ritual ¢ fixado nas fotos
de Odette, a fotografa permanente do grupo: eu era apenas uma “fotografa”
de passagem. '

Alidentificagio com o espago lecal é reforcada logo que se intensificam
0s lagos com as pessoas que o freqiientam assiduamente: sdo personagens
do cotidiano, e todos conhecem seus pequenos grupos de conversagio, Muitas
vezes as relagdes entre os freqiientadores da praga s3o estabelecidas através

i
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o 6 4 | que fez na escola
E%tr?aﬁne chega no square Batignolles e mostra para as vovos da praga a mascara de carnaval q
maternal.

E%tr%osfaz diariamente, Odette propde a Dorianne algumas voltas no balango.
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dos animaic: . x
§ amimais: a danga dos pardais em suas maos, a corrida dos patos logo
;{ui conjeggm alhes dar de comer, constituem algumas das cenas que chamam
atengdo de todos os passantes. A afeicio pelos animais se expressa |
que lhes atribuem nomes: “Oscar” “Oscarina”, “Petit Clown” pt o,
>0 " , entre outros.
Na vTrdade, mudando o estatuto de animais selvagens para familiares, criam
um e1o entre o espago publico e o domésti i ’

: omestico (privado), e se a i i
um o e [ : 0 (pri > € S€ apropriam ainda
COms do ter.rltopo. Assim, revestidos de obri gacoes e responsabilidades para
com Zs am;nals, €8ses personagens tém direitos e poder sobre eles. Isso
e 1nem claro quando Roger autorizou a pesquisa-filmica em seu territério

e 1PN :

OupS . aencunen;o. sg porque nossos pardais ficarfio conhecidos no Brasi]”
» S€U poder sobre os passarinhos sera i .

ra conheci < i
p do para além dos gradis

A auséne: . ~
pata o t?usenma de Zeus velhos companheiros no fez com que se voltassem
as pessoas da mesma idade, co i
: » COMO se poderia esperar, mas

criancas: g7 ’ v (15
meseg)as NDoz ianne (2 anos), Emma (3 anos), Jean (9 meses) e Redard (18
atiVidadsao Eclnangas que en?ontraram na praca, supostas herdeiras de suas

es. Elas lhes transmitem a alegria de alimentar og Ppassaros e patos

>

ensinando-lhes como devem trata-los: “sé dé pedacinhos aos passarinh
sendo eles l:lENI.O come:rr.l”, “atengdo, ndio faca barulho sendo ficarfio cpomS medo(')’b:’
o af;;r;a:lslz gefsetlda das imager}s dess'as cenas, em que os velhos ensinz;Ir;
pantar os pardais e a picar o pio em pedacinhos, permitiu
perceber que o afeto que manifestam por cada crianga é diferen::iado As
e?cemplo, que o tom com que falam com Dorianﬁe é
ais ternos, além do fato de a beijarem muito mais do

Imagens mostram, por
mais doce, 0s gestos m:

Foto 6

Andréa e Odette mostram para Dori i
anne um ni
dos que deve ter para com os filhotes. o de

passarinho, ensinando-lhe a manter o siféncio e os cuida-
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que aos outros: “esperta”, “linda”, “fotogénica” sfio os termos mais repetidos.
Enquanto Emma ¢ tratada com a mesma ternura, mas de maneira menos
doce. Além disso, estdo sempre atentos ao que faz ou diz Dorianne, mais do
que em relagio aos outros. O plano-seqiiéncia em que levam as duas meninas
no carrossel ilustra bem isso: o lugar de Dorianne foi escolhido, o carrossel
vai andar e s6 ent3o Odette se da conta de que Emima teve que escolher
sozinha um brinquedo. Por outro lado, Redard é raramente posto no colo e
eles sdo mais duros quando falam dele: “irrequieto”, “sujo”, “dificil”. Com
Jean, por ser o menor de todos e passar a maior parte do tempo no carrinho,
as relagBes sfo limitadas a alguns carinhos e muitos biscoitos.

Esse tratamento diferenciado é também indicado pela freqiiéncia com
que eles apontam para Dorianne a presenca da cAmera: “olhe parala que ela
vai tirar uma foto”, “vem aqui, deixa eu te arrumar para vocé ficar bem
bonita na foto”. Essa atitude de querer fixar na imagem as relagdes com a
“netinha da praga” nfo se reproduz com relagio as outras criancas. Sem
davida, Dorianne é a favorita. No dia do seu aniversario fizeram uma festinha
com direito a presentes, bolo ¢ velas. Eles desempenham um novo papel
sob o rétulo de “avos da praga”: bolos, biscoitos, carinhos e voltas no carrossel
representam assim o contradom do afeto que recebem de seus “netinhos da
praga”. Andréa encontra junto dessas criangas a ternura que ndo tem em
casa, pois ndo tem netos; ja Odette, que se recusa a cuidar dos netos, espera
dessas criangas o amor que nfo tem de seus filhos e netos. Mais do que
aceitar o papel tradicional de avd, cujo simbolismo esté ligado & velhice, ela
prefere o papel de “avé esporadica” que desempenha conforme sua vontade

¢ disponibilidade.

— Meus netos nem ligam quando vou visita-los, eles néo
me amam. Mas ndo é culpa deles, é minha nora que me
detesta. Eles s6 querem que eu va ld cuidar das criancas.
Isso ndo agiiento, se fosse s6 uma hora ou duas, mas eles
querem todo o fim-de-semana, ja viu isso? Sdo trés
criangas, tenho medo de ficar a noite toda sozinha com
eles: eles pulam por todo canto, ndo sabem comer direito....
Mas meu filho ndo entende isso, ele diz que todas as avos
cuidam dos netos. Azar, eu ndo quero!

Eles ndo podem nem desconfiar que tenho Dorianne, que
sou a vové da praga. Mas Dorianne me obedece, ela é
calma e, além disso, é s6 aqui na praga, fico com ela 56 o
tempo que quero, ndo preciso me preocupar...

E evidente que o peso imposto por esse sentimento de abandono
familiar também ¢é sentido pelos filhos. Para compensar a soliddo de que
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reclaz}qaxn as pessoas envelhecidas, os filhos mantém relagdes ritualizadas
atraveés das visitas quinzenais: almocos ou jantares nos finais de semana
Essas “atividades reparadoras™, parafraseando Goffman, sfo muitas vezeé
acompanhadas de relagdes materiais: os filhos ora contriibuem financeira-
mente, ora as convidam para viagens de férias, almogos em restaurantes
teatros etc. De fato, o sofrimento de Odette ¢ o de viver 86, sem companheir ,
¢ sem seus filhos: “sou muito nervosa, quase ndo dunno’ sempre e‘? base dZ
calmantes, tenho uma farmécia em casa, A soliddo se ton;ou terrivel depois
que meu marido morreu. As pessoas de mais idade precisam ter com II:em
falar”. Mas, por mais que as pessoas de idade reclamem da solidao coti<§11ana
entre os personagens da praga Batignolles raros sio aqueles que ndo mantém’
lagos ou contatos, pelo menos mensal, com seus descendentes.

X Fl}lahnente, a praga Batignolles ¢ um espago fechado, com horarios
de n'equentagéo restritos e uma forte vigilancia dos comportamentos: um
espag(.). organizado. No define necessidades sociais, pois ninguém é obri‘ ado
a ﬁequenté-lof e ndo apresenta nenhum atrativo especial. Com excec;.'?lcl;g das
criangas e dos jogadores de bocha, os freqiientadores desenvolvem atividades
11}d1v1d}1als. Nesse sentido, as estratégias de sociabilidade dos aposentado
sd0 tec.lda}s lentamente, na intencdo de criar pequenos grupos para o batef
papo diério. Pois, contrariamente aos clubes de terceira idade cujo pode
o controle das atividades pertencem aos animadores, na praca os frpe iierne—:
te'tdor’es. podem criar territérios de pertencimento local onde detém o qoc’ler
Sl'In.bOhCO de escolher e gerir livremente suas atividades apesar doP:)lh
vigilante dos guardas da praca Batignolles: , B

-E agmc,idvel, é repousante, a gente relaxa aqui. E é fresco
a prova e que as pessoas vém... muitos visitantes, incrz'vell
sempre cheia! [os passarinhos] séo como uma paixdo! Cadc;
um e;colhe seu lazer, é fiacil achar um canto, e para nés, sé
precisa ser agraddvel. Ndo gosto dos clubes [de terceira
idade], ndo tém passarinhos nem naturezq para que eles
venham até nés. Aqui é o nosso pequeno paraiso... (Roger).
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b) A sociabilidade carioca: trés episodios

Segundo episddio: A rede de voleibol da tia Leah

Ja disse que aqui é uma democracia absoluta:
sou eu quem mando (Leah).

O Posto 6, onde est4 instalada a rede, ja teve outras denominagdes: a
primeira foi Cantinho da Alegria, porque nele se realizavam os encontros
entre os pescadores da colonia do Posto 6, assim como as peregrinagdes dos
fiéis da igreja Nossa Senhora de Copacabana. A igrejinha foi destruida para
dar lugar ao Forte de Copacabana; a partir de entdo os arredores dessa caserna
militar passaram a ser conhecidos como “Forte”, simplesmente.

A construcdio dos postos salva-vidas ao longo da praia data de uns
trinta anos, &, numerados desde o Leme, coube aquele do final da praia de
Copacabana o niimero 6. Pouco a pouco, esse setor do bairro passa a ser
chamado de Posto 6, sendo assim reconhecido por quase toda a populagio
carioca e mesmo para além das fronteiras do Rio de Janeiro.

Num primeiro olhar, a praia parece apresentar contornos nio muito
claros. No entanto, as areias tém seus territorios bem demarcados: a faixa
paralela ao calgaddo € o espago reservado aos varios esportes cujos horérios
de exercicio sfio definidos pela Marinha e Regifio Administrativa: a peteca e
o frescobol disputam com o voleibol os horarios matinais (8h30 as 17h00), o
futebol deve ser praticado nos finais de tarde quando ha menos banhistas. Na

verdade, os praticantes desses esportes néo respeitam o regulamento
administrativo mesmo porque nos dias de fim-de-semana mais quentes os
banhistas s6 partem com o pdr do sol. Como a freqiiéncia é muito grande, néo
sobra muita areia para as praticas esportivas, salvo o voleibol, cujos campos
sfio demarcados e tém seus “donos”.% De fato, os praticantes dos outros
esportes aproveitam a auséncia destes ultimos para jogar nos intervalos livres.

“0 primeiro passo jd estd dado, agora € so jogar”

A rede da““tia” Leah (77 anos) fica quase no Posto 6. Em 1938, quando
o grupo da rede se formou, as mulheres que jogavam em quadras a céu
aberto, sobretudo as das praias, eram raras. Como diz Leah, “podiamos contar

95. Esses espagos de jogo estdo registrados na prefeitura maritima e segundo a lei que
regulamenta a utilizagfo da praia, tém superficie bem delimitada ¢ devem estar a 50 m
do mar. As quadras sdo abertas e os responsaveis podem utilizé-las até a morte, além de

indicar seu sucessor.
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nos dedos”; por isso, elas se conheciam todas, uma vez que participavam
dos torneios da Escola Normal, onde quase todas estudavam, e nos clubes
privados, onde eram associadas. Logo no inicio, a “dona” da rede dividia a
“propriedade” com duas outras pessoas, amigas do bairro e militares. Mas
foi Leah quem, de fato, criou todo um sistema de regras e que sempre dirigiu
as atividades da rede. Com a morte de um dos “sécios” ¢ a transferéncia do
outro, hoje, ela ¢ a tnica dirigente da rede. Sua rede & uma das mais conhe-
cidas de Copacabana, despertando a atengiio de Jjogadores profissionais que
vém se distrair e até treinar.

Essasenhora de cabelos brancos, divorciada hd muitos anos e sem filhos,
construiu sua vida em torno do voleibol. O interesse por esse esporte ultrapassa
sua vivéncia pessoal: ela acompanha as competi¢Ses internacionas, nacionais
e cariocas, conhece todos os jogadores e treinadores das equipes brasileiras,
sendo que alguns debutaram em sua quadra e freqiientemente voltam para
jogar. Jogadores internacionais também sio convidados, mas s6 com a
autorizagio de Leah: ninguém pode convidar um jogador sem antes consulti-
la, pois ela controla rigorosamente a “boa” freqtiéncia da quadra. Diz ela:

~ Eles vém com apresentagdo, sendo ndo deixo jogar
qualquer um. Eu procuro fazer uma selecdo dentro do
possivel. Se alguém me pede para Jogar, ndo deixo. Digo
que aqui 56 joga o pessoal da rede.

Leah pertence a uma familia de militares (pai, irmdos e marido), e
sempre viveu no mundo das regras e normas, internalizando profundamente
o sentido da disciplina: criada e habituada a receber ordens no seu grupo
familiar, ela inverteu, na quadra, as regras do jogo, pois é ela quem manda.
Seu sistema de regras disciplinares deve ser seguido por todos que freqiientam
0 €spago em torno da rede, sejam jogadores ou espectadores:

~ Ndo deixo falar palavréo, néo gosto de brigas. [...1 J4
expulsei muita gente daqui e ndo voltam nunca mais.
Proibo de jogar porque sendo eles voltam ainda Diores
que antes. Desde a primeira vez, quando digo “se vocé
ndo parar, na pro’xin?a vez boto pra fora e sabe o que vai
acontecer; ndo é? " E assim.

Mas uma outraregra se impde: aquela que determina a participagio nos
Jogos, o que significa que ninguém pode entrarna quadra sem ter sido selecio-
nado por Leah, mesmo que sejam seus velhos companheiros de voleibol. Os
convites sio feitos para cada partida, os Jogadores consultados um aum. Aque-
le que ousa entrarno jogo sem ter sido convidado, elaretira de campo dizendo
que estd cansado ¢ que deve esperar a proxima partida. Tudo é dito em tom de
brincadeira, o que provoca um festival de risos e gozagdes. O gosto pelo jogo
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de patavras pararidicularizar o oufro ocupa um lugar i.r.nportante nz(tls rela;'g:z,
ainda que o modo de Leah se apresentar aos freqiientadores da cgl ué
brincando ou reclamando, seja uma forma d; entrar em cena para molsd arq .
detém o papel principal e a direcio da c{omédla. Pe todomodo, ‘no final do jogo,
quando seu time sai perdedor, o mau jogador € sempre 0 oufro.

— Hoje foi um dia ruim para mim. E v,océ [s.e dirigindo a
um jogador], pra jogar tdo mal assim é preciso tnezngr um
bocado, ndo? E eu deixei de escolher um abacaxi para
cair num banana; ndo é desse jeito que vou ganhar! Agora
vou fazer wma super-quadra!

Sabendo que estava sendo filmada, Leah n’l’uda de compoﬁgme%l’lto: a
espontaneidade da lugar a uma atitude “natural” mas ostentatopa, ja que
ndo estd mais diante de um espectador qualqper, mas 96 um cameléla, um
fabricante das suas imagens, imagens pessoals que serao apreiznta as 1:;
Franga. E isso ficou bem claro quando ﬁlmamos. seu mergulho no n(lio
imitando uma antiga abertura de um programa televisivo. Do mesmo mé) . ,
quando relata, em tom de brincadeira para o grupo da. rgdfi, que fO.I con:u a ;
a posar para a revista Playboy; sem divida, a cena foi dirigida para a cAmera:

— Acharam que tenho a barriga mais sexy da praia: t.enho
44 cm de busto, aqui [costas] tenho 46 cm, bem aqui [co-
xas] tenho 48 cm e minha barriga tem 58 cm. Enﬁm, Y
conjunto é sexy! De todo modo, o que tenho de mais sexy €

a barriga!

Esse espetaculo cotidiano chama sempre a a%tengﬁo da nnpl;:.n:la% eE%z
midia; Leah j4 esté acostumada a se apre'ser'ltar diante de uma (1) je 1\/(;:16.ixar
no faz pose fotografica fixa, ao contrario, interpreta seu pape“ setrtllr dopar
de resmungar e brincar, mas de uma forma osterrls'lvamente na . o
cAmera torna-se, pouco a pouco, parte de seu cenario .pessoal sem que eIe
tire jamais os olhos do movimento do antropologg-cmeas.ta. Es’:ca sempr

97 De todo modo, sua “naturalidade” permitiu
pronta para entrar em cena,' e 2t o sen
que a acompanhassemos deeo...graﬁcameflte cada dia, c 1 ° seu
cotidiano esportivo e, assim, com ou sem a camera, o espetaculo parec

96. Fui convidada para ir & sua casa somente para ver alguns dos recortes de jornais e revistas
. . . '
ublicados sobre ela. Havia uma pilha enorme! . . - .
97 I§esse ponto, discordo de De France quando afirma que Quan.t,c; mais a cl:)olpezJ a;;g;) ge;ltcrla
‘ i fortalece, gragas ao didlogo verbal a
o cineasta ¢ as pessoas filmadas se X a '
filmagem ou em presenca da imagem e gragas ao dialogo gestual mstau,r,ado ;;1;;1%0
das tomadas, mais os primeiros efeitos de profilmia tendem a desaparecer (1982: .
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quase sempre o mesmo. Nessa dupla cenarizagio, a atriz ¢ o antropélogo-
cineasta se serviam um do outro, seus projetos caminhavam juntos: a primeira

Jogava, parece, com a finalidade de ter sua imagem consagrada em Paris; 0 -

segundo, aproveitava esse comportamento do personagem para aprofundar
sua pesquisa-filmica.

Essas cenas sdo assistidas, freqiientemente, por um publico especial:
aqueles que ndo jogam mais voleibol, mas que continuam a freqiientar a
rede como torcedores ou que vém para conversar e se divertir no banco do
calgaddo, em frente 4 rede. Esse espago de bate-papo também faz parte do
territério da rede e serve de ponto de encontro, de espago de identifica¢do
das pessoas da mesma idade. Esas, um dia fizeram parte da equipe titular,
hoje estdo no banco dos reservas, pois também se aposentaram do voleibol.
De todo modo, este pertencimento simbélico a um territério marca também
o espago de identificagio etria, pois as suas histérias se confundem, suas
trajetorias se cruzam e sdo, assim, companheiros de praia e de bairro, da
mesma forma que desempenham o papel de criticos esportivos e politicos
de plantdo. Ou seja, nesse circulo informal que se retine em torno do banco
do calgadfio, constituido sobretudo por aposentados, as pessoas discutem
sgbre as competi¢des de todos os esportes, 0s eventos nacionais e interna-
cionais, mas, sobretudo, sobre politica brasileira: impostos, inflacio,
aposentadoria. .. Enquanto isso, outros se dedicam & pesca, a peteca, a corrida
e a gindstica na praia... As relagdes tecidas nesse espago de sociabilidade
séo mais superficiais, embora numerosas. Nessas reunides de convivio, a
troca de informagdes ¢ a prestacio de favores — como cuidar dos pertences
durante o jogo, o empréstimo de dinheiro para a cerveja, o refrigerante etc.,
sdo bastante freqiientes.

0 ritual do beija-mao

Voltemos a cena do jogo onde, ao final de cada partida, um muro de
postulantes se fecha em torno de Leak, na esperanca de uma convocagdo para
entrar no espetaculo do jogo: € o que denominam o momento do beija-m#o.
De fato, eles comecam a se aproximar da “tia” logo que o marcador indica os
treze pontos. No décimo quinto, j4 estdo todos diante dela. E preciso entiio que
ela defina, em primeiro lugar, o estilo do jogo: quadra ou dupla. Esta decisdo
depende de certos fatores, pois se a “quadra” permite um néimero maior de
jogadores, a “dupla” & 0 jogo dos melhores. Por isso, quando ha muitos
candidatos, principalmente nos finais de semana, a escolha recai sobre a
quadra, ficando os jogos de dupla para os finais de tarde, quando os jogadores
sdo menos numerosos. Além disso, nos periodos de torneio de voleibol de praia
no Rio, Leah dé preferéncia aos jogadores que participam da competigdo para
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que possam treinar, o que evidentemente suscita o protesto dos demais. Detodo
modo, pela manhi o jogo ¢ sobretudo de quadra, pois nem Leah nem seus
parceiros aposentados jogam em dupla, uma vez que o sol forte e os
deslocamentos na areia requerem uma enorrme resisténcia fisica.

Os campos de voleibol na praia nio sdo, absolutamente, lugares
esportivos exclusivos dos aposentados. E por isso que os jogadores apo-
sentados s3o minoria em comparacdo com os jogadores jovens. Nessa quadra
de voleibol, eles sdo aproximadamente dez jogadores de mais de 60 anos,
dos quais quatro sio mulheres. Entretanto, o que estd em jogo ndo ¢ apenas
a pratica esportiva em si, mas as relagOes entre as geragdes: a parcetia entre
velhos e jovens traz, s vezes, conflitos, mas, sobretudo, o prazer de jogarem
juntos. Se se somar ao grupo dos jogadores aposentados os torcedores que
tém presenga permanente no banco do calgado, o miimero de velhos aumenta
consideravelmente e torna-se quase equivalente ao dos jovens, principalmente
durante a semana, quando estes trabalham.

A selegfio dos jogadores depende também de algumas caracteristicas dos
postulantes, pois existem os fortes e os fracos, os jovens e os velhos, aqueles
que jogam no ataque e na defesa. Leah conhece a performance de cada um,
suas preferéncias de parceria, os adversarios ¢ inimigos eternos, amaneira de
se posicionar no jogo, enfim, o papel que uns e outros desempenham na
partida. O conhecimento do “seu” grupo de jogadores permite-lhe compor as
equipes de forma mais equilibrada, misturando homens e mulheres, jovens e
velhos, fracos e fortes etc., visando desfrutar, no final, do prazer de assistir ou
jogarumaboa partida. Entretanto, jogar uma boa partida significa, para Leah,
sair do terreno de disputa como vencedora: para isto néio hesita em escolher os
melhores jogadores para o seu time. Essa estratégia parando arriscar a derrota
leva-a a estabelecer regras ainda mais rigidas, que todos devem obedecer,
principalmente se pertencem ao time adversario: sair, freqiientemente,
perdedor quando se joga contra ela & o prego a ser pago para se ter o direito de
jogar “verdadeiras partidas”,’® quando ela deixa a quadra para descansar sob

abarraca. Por exemplo, logo apés a selegdo das equipes, em que ela escolhe
os melhores jogadores para o seu time, os comentarios dos demais jogadores
¢ mesmo dos espectadores soam por todo canto: “néo esta certo, ndo €
honesto”, “assim nfio vale, ela vai ganhar na certa”, “esti roubando, sdo todos
excelentes, ela pegou os melhores para o seu time!” Sua equipe deve, assim,
apresentar o melhor jogo, custe o que custar, bem como deve escutar suas
reclamagdes quando perdem uma jogada.

De todo modo, habituada a ser a primeira — a rainha da rede, como
dizem seus parceiros —, elando pode arriscar uma desclassificagio em relagéo

98. As “verdadeiras partidas” sdo, sobretudo, as duplas onde as cortadas sdo mais fortes e,
por isso, hd menos jogadores idosos.
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a imagem de outrora, quando fez parte do ranking das melhores jogadoras
de voleibol do Rio de Janeiro.%° Recusando a desvalorizacio da sua
capacidade de jogar por conta da idade, ela seleciona os jogadores bons e
jovens, mantendo assim a sua posi¢do na hierarquia do jogo.

Mas existem também as inclinagGes do coragio na hora da selecdo: ha
os “favoritos e malditos”, os “simpdticos e antipaticos”, os “brincalhes e
ranzinzas”. Ela se diverte Julgando os jogadores e colando-lhes etiquetas
que t€m, na verdade, papel importante nas relagBes com seus parceiros,
sobretudo com seus confidentes, que sdo aqueles que possuem as qualifi-
cagbes mais positivas. Assim, na selegdo das equipes, os favoritos jogam
mais fregiientemente que os “malditos” ou “ranzinzas”, da mesma forma
que sugerem a inclusdo ou exclusio de um ou outro jogador e o estilo do

jogo, em dupla ou em quadra. Em todo caso, favoritos ou ndo, a decisdo
final cabe a Leah.

—A rede é minha, eu seleciono quem eu quero. Agora, é a
vez dos profissionais, e nio tem reclamagdo, vocés sabem
0 que pode acontecer!

Se ela tem suas preferéncias, seus parceiros também as tém. Ha aqueles
que ndo gostam de jogar com os mais velhos, pois o ritmo do jogo € mais
lento. Chegam assim mais tarde na rede, para evitar o horario dos aposen-
tados, no inicio da manhj. Sé&o, em geral, jogadores que buscam a profissio-
nalizacdo e para isso criam estratégias para fugir das partidas em que as
idades se misturam. O interesse em participar da rede de Leak deve-se
somente a atra¢do que a rede exerce Jjunto amidia e, conseqiientemente, aos

treinadores profissionais. & por isso que se submetem ao sistema de regras
disciplinares da rede.

—Venho aqui para treinar e o quadra é um tipo de jogo em
que a gente desaprende, pega vicios. Prefiro me acostumar
com a dupla, e quando estio os velhos, a gente tem que
Jogar leve, néo pode dar cortadas Jortes. Entdo prefiro
nem jogar (Carlinhos, 26 anos, jogador profissional).

Com excecdo de Leah, que joga quando quer, os demais jogadores
aposentados sentem-se fortemente rejeitados pelos jovens, ainda que achem
interessantes e eficazes as partidas intergeracionais. Tudo parece indicar

99. £ bom lembrar que o tempo vem deixando sua:
perdendo agilidade, sendo obrigada a mudar
para outros o lugar de destaque.

$ marcas no corpo de Leah, pois ela vem
de papel no interior da equipe, deixando
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que ha entre essas pCSSOElS um outro mteresse llgado a IIIaIluthQaO da boa
lOl’n'la, queStaO de Saude € de dlSSlIIlulaQaO da Velhlce. Essa CODCGanO
eStetICa do Corx po, baStallte recorrente nas CaIIladaS IIledlaS € SllpeﬂOIeS, €
l)al tICulalmentC marcante no RIO de Janeuo, Ollde a [)Iala c, pOI BXCCIGIICI&,
p g €Xi 1t c Ci T ].. AllaS dlante da camera que flxa
ugar de €Xposicao € aitacao OI‘pO a s
> p
a 1magenl dESVendalldo a apaISIlCla eIlVelheCIda 0 comj OItaIneIlto das
F €SSO e te © j IL ente nente a se IIl:dlﬁ:ElI. : u SBJa'7 a Eu:lah‘se das
€ns mo trou que. pelcebe d()' efihnado esses S g
5 T S S, p
ll“ﬂag mos q ersonagens CthOlhla.IIl
a— ()ble‘u(l()()s h() € - av (¢} CabelO Sale avam p .
mens ,aII'um am

abamg S 1tav a ostura
algullS sorriam ou aceha\/aln., u]dloalldo a aIltIOPOIOga‘CHleaS ta que esta vam
aie]ltOS aos IIlOV]”leIltOS da camera € [)Ottanto a tOInada de suas lmagens.

a € te ].1 ado adecad 311 1s1ca. Sp p y ,p p
SOC1 hn 1) g S € C]af ca Oe orte deSGIIl en.}la assim, paj el
[)OI tar 1te no ]etaldanlerlto dO ellvelhecnﬂellto sua pratlcamalltenl a fOIlIla

my )

juventude (Lenoir, 1977).

— Os jovens ndo gostam que a gente- jogue, sao n.zzzzet’(‘)
impacientes, querem fazer grandes partz.d'as para aparecer.
E nés, os mais velhos, temos menos agilidade e, por isso,
eles ndo querem jogar com a gente: Mas eu adoro Jogar
com eles, pois me obriga a fazer mais esfor¢o! (Lobianco,
75 anos, militar reformado).

ESE?JYe o pessoal da rede: poucos dos velhos companheiros, varios jovens atletas.
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' E verdade que existem entre os jovens aqueles que acham divertido
Jogo com os mais velhos, uma vez que brincam o tempo todo, gozand .
e OI:IH'OS, das gafes cometidas: ““6 mais relaxante” diz um deles }Eg o O‘UDS
de' 1d§des ¢ sexos misturados sfo chamadas por, Leah de “re‘ esscszS par’t’ldas
selja,‘ jO%OS m@diocres em que os aposentados s3o os “arestasr”’ 0s ‘%:;n i
publico” ou ainda a “turma do INPS”, como dizem os mais jo : oo
Leah. Do seu ponto de vista, pouco importa se os outros té S amoun 2 idade
que ela, pois na verdade el i oo n6 it
e b, , e ela ac.redlta ter a melhor performance no voleibol

oberana darede e, como diz, “se eu nfo jogo, apartida ndo tem gra(;a!”:

As regras do jogo: broncas, piadas e cartdo vermelho

muitoil’a i{)egadores que evitam jogar no time de Leah, pois “cla reclama
*". Recusam seus “convites” polida i
mente ou chegam mais tard
e na
rede, no comego da tarde, quando ela niio estd mais jogando

— E muito dificil jogar com ela, é muito exigente. Reclama
o tempo todo e, ds vezes, arrasa um Jogador durante o
Jjogo. Além disso, para que ela possa levantar para o
cqrtador; a gente tem que receber bem a bola. Como ela
na~o tem agilidade, temos que passar muito bem nas suas
mdos, porque ela quase ndo se mexe. Entdo, os trés
Jogadores correm o tempo todo para cobrir o éampo, é

mu'ito cansativo! Muita gente néo suporta jogar com ela
(Ricardo, 32 anos, advogado).

I Ias a ]lIIlzlgEnl dE athD][ItZLIIEl C ranzinza 2 rec 1 E:l:k F or to d :55 dE

f;sqsoett que conduz a fsscolha de um ou outro parceiro ¢ orienta os compor-
P Se; (if:, 1»n;larca tﬂrrnbem apercepcdo dos modos de interago. O conhecimento
as ultrapassa a quadra de jogo, sendo 5
, elas também percebida
pelos outros freqiientadores do Iugar, i i banco do
0 gar, inclusive os torcedores d
e ‘ : o banco do
Vmct;:(lio, seus velhos amigos e admiradores. Lia, que freqiienta a rede hj
0s, traga o perfil da protagonista do episédio do voleibol na praia:

- GOS’ZO muito da Leah, ela é formiddvel comigo, mas na
refie € uma ditadora. S6 joga aqui quem ela qz;er a/én;
dzsso~ela da cartdo vermelho para quem diz palav;“ﬁé E
ela ndo esquece, esse ndo joga nunca mais aqui na rec.le!

. lﬁsta pr01b1?ﬁo de dizer palavrio estende-se aos espectadores, jovens
velnos, que se instalam em torno do campo. Espago-limite entre o })ﬁblico
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e o privado, a rede é percebida como ponto de encontro, o pedago onde as
portas estdo fechadas a estranhos, mas abertas aos familiares ¢ amigos, as
vezes aos jornalistas e pesquisadores. A divisdo do espago publico em
territorios semiprivados cria um sentimento de pertencimento ao lugar cuja
identidade com a rede da “tia” Leah diferencia os jogadores desta dos
freqiientadores das outras redes de voleibol de Copacabana. N&o € por acaso
que Leah se refere & sua quadra de voleibol como a sua sala de visitas.
Nesse territério simbolicamente delimitado, recebe seus convidados,
especialmente aqueles que ndo fazem parte do seu espago privado; ele serve,
assim, como a ante-sala da sua intimidade.

— Nio fago visitas, ndo saio de casa. Digo sempre que
recebo as pessoas na praia [...] € aqui que passo o dia,
pois quando chego em casa sé quero ficar sozinha e ver
televisdo.

Se a rede e as cordas de marcagio do campo sdo os dispositivos que
delimitam o territério coletivo do jogo, a barraca, a cadeira, as cestas € 5aC0s
plasticos constituem os bens de “tia” Leah, os marcadores do seu espago
pessoal (Goffinan, 1973). Esses objetos individuais desempenham importante
papel nas relagdes com o outro: sendo uma personagem historicamente
conhecida no bairro, ela é respeitada e protegida dos “ratos” de praia. Todos
os freqiientadores deste territorio guardam seus pertences com Leah: debaixo
de sua cadeira, sandalias e ténis; nas cestas, carteiras e 4culos, as vezes
sanduiches, cada objeto separado em sacos plasticos especificos. Nas cestas
de praia ela guarda uma enorme quantidade de pequenas coisas que, segundo
ela, sdo fundamentais para o sucesso de um dia de praia e voleibol: garrafa
d’4gua gelada e sanduiches, bomba para encher a bola, tesoura e lixa para
unhas quebradas, protetor solar, papel e milho para os pombos. Enfim, um
arsenal de objetos para uso coletivo dos jogadores. No entanto, ninguém
ousa violar seu territorio pessoal, a comegar por sua cadeira, onde ¢
absolutamente proibido sentar, mesmo que esteja desocupada. Estes marca-
dores constituem tanto simbolos do elo entre os personagens, permitindo a
Leah controlar as idas e vindas de seus parceiros, quanto uma estratégia de
vigilancia do seu territério e arredores. Ela previne a todos da presenca de
individuos suspeitos, principalmente os turistas desprevenidos. Sua ateng8o
& redobrada com relagdo as jovens freqiientadoras da quadra, assinalando-
lhes a presenca dos paqueras mais arrojados, ja que conhece quase todos
que circulam nas areias do Posto 6. Esses individuos, que a conhecem muito
bem, evitam passar por seu territorio, onde arriscam ser censurados.

O cuidado com a preservagdo de um espago pessoal leva, assim, ao
controle dos fregiientadores, reservando-lhes lugares em volta da quadra,
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impondo-lhes regras especificas de conduta. Logo que chegam os primeiros
habitués, ela pede que estendam suas toalhas bem espalhadas, de modo a
impedir que desconhecidos se instalem por perto. A raz8o aparente é evitar
os conflitos criados com o préprio Jjogo, mas o objetivo principal é impedir
que os “suburbanos™ se aproximem, evitando assim 0 risco de uma
contaminagio social. Essa estratégia de segregacio social toma a forma de
uma sociabilidade seletiva e distingdo social dos eleitos. Os discursos exaltam
a Copacabana de outrora, apresentando-a como um bairro de classe social
elevada. Entretanto, o surgimento das favelas e o empobrecimento da
populagdo transformaram o bairro. Essa representacio de invasiio do territério
pessoal, que partilham unicamente com aqueles que nutrem o mesmo
sentimento de pertencimento local e identidade social cria, em suma, uma
forte discriminago social. Faz com que se estabeleca um espaco bem mais
amplo que aquele estritamente necessério para a pratica do esporte e,
conseqiientemente, estende seu territdrio, impondo aos intrusos uma distancia
consideravel. Alias, as taticas de protecdo social, através da acumulagio do
espago, conduzem a formagdo de um sentimento de circulo fechado e 2
constituicao simbdlica do “clube da tia Leah”.

Aglicar para adocar. ..

E importante assinalar que esse rigido sistema de regras sociais &
sustentado por um conjunto de brincadeiras, gozagdes e piadas feitas por
uns ¢ outros — e, sobretudo, por Leah —, que relativizam o autoritarismo
desta, transformando o espaco num ambiente descontraido, mesmo alegre.
Para além do rigor das normas, Leak encontrou uma maneira de pdr em
cena um sistema disciplinar, ao mesmo tempo em que suaviza sua relagio
com os freqiientadores, permitindo mesmo a troca de gestos € palavras que
expressem um sentimento de amizade. A autorizago para freqiientar esse
territorio reservado é retribuida com presentes no dia de seu aniversario ou
no Natal: bolas, redes, barracas, toalhas de praia, maids e chapéus sdo os
mais comuns. S&0, no entanto, as guloseimas trazidas de casa — bolos,
sanduiches — ou compradas na praia —sorvetes, guaranas e saladas de frutas
—que demonstram a gratiddo pela participagfo nas partidas do dia. Em todo
caso, essas ofertas constituem simplesmente uma maneira de reafirmar o
pertencimento a este circulo ou a rede. Além disso, o sentimento de
pertencimento ao territério, nascido da freqiiéncia diaria, constitui uma rede
de solidariedade entre os freqiientadores, que inclui as prestagdes de servigos,
sobretudo profissionais. Tendo sido selecionados segundo seu pertencimento
social, esses freqiientadores sdo, em grande parte, profissionais liberais
(médicos, advogados, dentistas), altos funcionérios publicos, comerciantes
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tientadores
¢ industriais ou militares. Os lagos entre os aposentados e os ]‘Irdequent?r tore
S i também através dessas ,
is j os misturados, se tecem
T aones sarvigos is sdo pri rtanto, bastante caros.
i i i sdo privados e, po , :
es servigos profissionais ] : aos.
P lidariedade esteja basicamente restrita a
i idariedade esteja
Ainda que essa rede de so ' . camen 2 008
freqiientadores da rede de vdlei, € preciso assinalar a ex1sienc1a dczmudmedOres
sistema de trocas, mais concebido como uma a]udadaos Vsewigo "
i ituais. Em troca de um ,
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ndo se encontram fora desse territério. Primeiro porque os homens s3o mais
numerosos ¢ em grande parte casados; suas mulheres ndo freqiientam a
rede. Segundo porque, tendo passado parte do dia na praia, consagram a
outra parte 4 familia. Entretanto, alguns se encontram para jogar cartas, em
casa ou no Clube do Posto 6. Na representacéo social dos aposentados que
freqﬁeptam esta quadra de volei, este ndo ¢ apenas um lugar de pratica
esportiva para manter a forma fisica mas, sobretudo, o espago onde
estabelecem relagdes mais sistematicas com os jovens e mesmo com seus
companheiros de aposentadoria. Para Lenoir, os aposentados,

membros das classes médias, em particular das fracoes
ascendentes e das fragdes intelectuais, que ndo tiveram
tempo, durante sua vida ativa, de se cultivar e de Jfazer
amigos [...], s6 podem tentar reconciliar sua tendéncia
ascética [...] e sua pretens@o a durar — ao menos aos seus
proprios olhos [...] — preparando sua aposentadoria,
inventando novas atividades ou ainda planejando, de modo
estrito, seu uso de tempo cotidiano a fim de escapar da
soliddo e da inatividade (1977: 233).

Asrelag3es entre as geragdes acontecem no cotidiano do jogo e, muitas
vezes, independem da escolha de seus parceiros ja que € “tia” Leah quem as
pdem em jogo quando seleciona as equipes. E talvez no momento das
competi¢des, quando tém liberdade para se organizar, que escolhem seus
parceiros favoritos, jovens ou velhos. Esses torneios de idades misturadas,
realizados constantemente, sdo motivo de grande discussfo na formagdo
das equipes, a0 mesmo tempo em que ocupam os aposentados, pois sdo eles
que partem em busca de patrocinio para suas equipes: camisctas, bonés e
bolas sdo os artigos esportivos mais reivindicados. Mesmo realizadas no
ambito restrito do grupo de “tia” Leak, essas competicdes despertam a
atengdo da imprensa local e, talvez por isso, todas recebem apelidos: “os
cem anos” —entre duplas cujas idades somam este niimero; os “matusaléns”,
em que as duplas devem ter mais de 150 anos ¢ as quadras mais de duzentos
anos; os “pais ¢ fithos” etc...

Assim, nesse espago de sociabilidade onde interagem geragdes, as
fronteiras entre o familiar e o pliblico s&o nitidamente delimitadas por Leak.
Na arena do jogo s6 entram aqueles que se identificam com o ethos da rede
¢ que partitham da mesma visdo de mundo onde o universo simbélico &
especifico as camadas médias € superiores.
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Terceiro episddio: a praca é nossa!
o clube dos aposentados do Posto 6

A gente vem aqui para matar o tempo,
antes que o tempo nos mate (Welson).

As histérias sobre o Clube Social e Recreativo Posto 6 sdo bastante
controversas. De um lado, os velhos pescadores contam que foram os
primeiros a jogar cartas em cima de caixotes de bacalhau, na beira da praia.
De outro, os aposentados do bairro contam que suas reunides comegaram
nos anos 60, quando um grupo de aposentados organizou as primeiras
partidas de carteado ¢ xadrez ¢ as mesas e bancos eram caixotes de legumes
recolhidos na feira. Nessa época, eles jogavam nas areias da praia, protegidos
do sol por simples barracas; nos dias chuvosos, jogavam sob as marquises
da TV Rio. A urbanizac¢fo da praga, no final da avenida Atlantica, permitiu
que se abrigassem a sombra das amendoeiras e jogassem nas mesas de
cimento construidas para esse fim.

Esses aposentados, pertencentes as mais diversas categorias profis-
sionais, !9 t&m o hébito de se encontrar em diariamente em torno das mesas
de jogo, onde discutem politica, futebol e comentam as noticias do bairro,
preenchendo, assim, o tempo liberado pela aposentadoria. Ao longo do
tempo, reestruturaram esse espago publico aberto a todos, transformando-o
em um territ6rio particular: um para-quedas militar protegia-os do sol e da
chuva ao mesmo tempo que delimitava o espago do primeiro clube de
aposentados do Rio. Apesar da proibicio, assegurada por lei, de apropriacio
de um lugar ptblico por uma entidade privada, conseguiram obter, sem muito
esforgo, a aprovagfio oficial para se instalar definitivamente, diante da
auséncia de atividades culturais e esportivas para os aposentados. Foi
estabelecido um regulamento cujo artigo principal proibe a participagdo de
pessoas de menos de cingiienta anos. Essa exclusdio dos jovens tinha por
objetivo reservar as atividades do Clube unicamente aos aposentados —
infringindo, no entanto, as disposi¢des oficiais que proibem a pratica de
jogos de azar, inclusive de cartas. A complacéncia das autoridades governa-
mentais lhes permite continuar a apostar nos jogos de cartas. Mas nem sempre
foi assim; relatos de socios mais antigos revelam que as apostas ndo eram

100. Os membros do Clube que pertencem as camadas médias sdo maioria, embora existam
vérios aposentados de origem popular. Assim, motoristas de taxi jogam com industriais,
policiais subalternos com generais, pequenos comerciantes e funciondrios piblicos com
médicos e advogados etc.
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fre_qﬁentes, nem altas. Era a época do “leite de pato”, pequenas apostas para
animar o jogo. Albino, um dos fundadores do clube, mais conhecido como
“titio”, afirma que um dos maiores problemas do Clube diz respeito a infragio
as disposi¢des legais, mas eles jogam do mesmo jeito:

— Ndo tem lazer melhor! Aqui sé tem um problema que
ndo podemos evitar: a lei. Todas as mesas jogam a dinheiro.
Por exemplo, eu jogo numa mesa em que as apostas séo
baixas: 5, 10 reais. Isso néio é nada! (87 anos, comericante).

O que lhes interessa mesmo s3o os momentos de distragéio passados
ao redor da mesa de jogo:

—No comego, a gente jogava a “leite de pato”. Hoje, eles
todos jogam a dinheiro, s6 uma minoria de velhos, muito
poucos alids, ainda joga na base do “leite de pato”. “Leite
de pato” quer dizer que ndo tem aposta em dinheiro. Antes
o clube tinha muito mais sabor porque ndo se jogava a
dinheiro. Era uma cerveja, um mago de cigarros, um
guarand, pequenas coisas. Existia uma rivalidade mas
agora ndo, o Clube aumentou muito, joga-se muito a
dinheiro. A grande maioria, uns 90% dos Jjogadores, aposta
dinheiro e alguns jogam muito alto! (Jonjoca, 70 anos).!0!

Jonjoca foi escolhido personagem principal desse episédio filmico
porque também era um Aabitué do banco de torcedores da rede da “tia”
Leah; ele unia e reunia um espago ao outro, assim como aos personagens
desses dois episdios. Entretanto, nunca ficava a vontade diante da cAmera:
caretas, brincadeiras, adeuzinhos, saidas do campo visual eram as atitudes
mais habituais. Nesse sentido, a realizagio de uma entrevista filmada era
sempre uma auto mise-en-scéne bastante ostentatéria, o que me levou a
realizar somente entrevistas sonoras. Camera no chdo, Jonjoca mudava de
comportamento, assumindo uma atitude mais “natural”.

‘ Voltemos ao Clube: a participagdo de alguns militares da reserva e de
a‘nugos policiais confere as atividades do Clube uma certa imagem de lega-
lidade. Assim, apesar das diversas infragGes legais, o Clube de Aposentados
debutou com o apoio oficial de alguns de seus membros.

101. Vendo-me trabalhar dias a fio, perguntou-me quanto me pagavam para fazer essa

« s :
Vdreportagem’ - Quando disse que nada, respondeu: “mas, entdo, vocs trabalha a leite
e pato?”.
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Essa praga sempre foi lugar de encontro dos trabalhadores e moradores
do bairro, mas ¢ a assiduidade dos aposentados que cria um sentimento de
pertencimento a esse espago, associado a uma identificagéo com a categoria
de nio-trabalhadores. Estes encontros, de inicio efémeros, tecem progres-
sivamente as relacBes entre os parceiros favoritos, ndo sendo o costume de
jogar percebido como um vicio, mas como uma maneira de escapar do vazio
da inatividade. Como relata um dos sécios:

— O aposentado aqui é um ser completamente abandonado
pelo governo. Ele fica em casa pedindo a Deus que o mate,
quer morrer porque ndo tem boas condigbes de vida. A
gente tem vontade de se jogar pela janela. Entdo, esse lazer
daqui recuperou muitos sécios, amigos meus! [...] O
aposentado é um ser triste, eu mesmo jd tive momentos de
ndo querer saber de mais nada. Aqui me sinto como um
garoto, tenho amigos, esquego que vou Mmorrer, esqueco
tudo! (Albino, 87 anos, comerciante).

Se os relatos sobre o desprezo oficial pelos aposentados sdo numerosos,
muitos sdo aqueles que descrevem a retomada da alegria de viver depois que
comecaram a se reunir em torno das mesas de jogo. Essas manifestagdes espon-
taneas de sociabilidade criaram um sentimento de pertencimento a esse terri-
torio, permitindo esquecer os problemas cotidianos ligados a aposentadoria e
avelhice, e tornando esse pertencimento a condi¢o primeira da sua existéncia.

~ Depois que nos aposentamos, nos tornamos tristes, a gente
ndo sabe o que fazer, a gente pensa na movte, pensa até em
suicidio. O Clube é uma coisa muito boa porque a gente se
distrai, o tempo passa, a gente conversa, faz amigos. O clube
é vida! (Welson, 72 anos, ex-gerente de banco).

0Os cavalheiros grisalhos invadem a praga

Ainda que a motivagio primeira para a criagdo desse espago de socia-
bilidade estivesse fundada na vontade de ocupar o tempo livre, o grupo de
aposentados foi progressivamente se organizando, pressionado, de certa manei-
ra, pela forte presenga de militares e de funcionarios publicos entre seus
associados. Habituados as regras disciplinares, eles impdem seu senso de
organizagio. Na verdade, a regulamentagio ¢ legalizagdo do Clube junto as
institui¢des publicas é o procedimento normal para sair da indiferenga, para
estabelecer regras se instituir como “grupo”. Além disso, ¢ fundamental marcar
o espago, fixar limites e, portanto, se apropriar do territorio: o para-quedas
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improvisado quando da criaggio do clube cedeu lugar a uma estrutura metalica,
cimentada no ch#o e isolada por cordas e, mais recentemente, por grades.

A sede do Clube foi montada em volta de uma grande amendoeira,
cuja sombra refrescava a cobertura de plastico. O mobiliario é simples: mesas,
cadeiras, escrivaninha e armério para guardar diferentes objetos; uma TV
em cores para assistir aos jogos de futebol.!02

O Clube se instalou gragas & participagdo de vérios patrocinadores
locais: uma indistria de bebidas doou mesas e cadeiras metalicas; alguns
comerciantes de Copacabana ofereceram os jogos de cartas e xadrez, outros
as toalhas das mesas. A companhia telefonica instalou um “orelhfio” no
interior da sede para uso exclusivo dos associados. Quanto 3 eletricidade, a
antiga extensdo feita pela TV Rio foi mantida pelo hotel construido em seu
lugar, num dos extremos da praga. Alids, o Clube e o hotel formalizaram
por escrito um acordo de colaboragdo mitua, sendo o interesse do primeiro
o fornecimento de luz gratuito e do segundo, a seguranga de um ambiente
tranqiiilo e acolhedor diante de sua entrada. Além disso, o Clube permite
que os hdspedes do hotel participem dos jogos. O policiamento da praca e
do hotel foi assegurado com a instalacio de uma cabine da policia, solicitada
por alguns sécios, policiais aposentados.

A maioria dos associados ¢ masculina. Dos 484 sécios, apenas 43
(9,6%) sdo mulheres. Como na rede de voleibol, os sécios s3o submetidos a
uma selecdo pela diretoria do Clube, pois, como diz seu presidente, “nfio é
clube de mendigos e vagabundos, temos generais, almirantes, médicos etc.
Tem de haver uma sele¢o™. Albino, um dos redatores do regulamento do
Clube, destaca o carater democrético (sic) da selegdo: “sé nfio entra quem
ndo tem boa aparéncia!”. Na verdade, essa democracia de fachada privilegia
ainscri¢do daqueles que pertencem as camadas médias. Dos pescadores da
coldnia de pesca do Posto 6, socios desde a criagdo do clube, restam bem
poucos: sua posi¢do social ndo permite que enfrentem as altas apostas de
hoje. Além disso, ndo moram mais em Copacabana, pois o custo dos imdveis
do bairro expulsou-os para o subtrbio. O bairro transformou-se para eles
muito mais em um espago de trabalho do que em um lugar de encontro com
os antigos parceiros de jogo. A transformagio desse espago, antes aberto a
todos, em circulo privado transformou o ambiente local: o estilo de vida e a
visdo de mundo impostos pelos novos freqiientadores afastaram os
pescadores dos encontros cotidianos na praga.

102. Recentemente, instalaram um bar no interior do clube.
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Territérios de jogo: dama de copas & bispo negro

No interior do Clube, o espaco é nitidamente dividido em territdrios
de jogo: aqui o xadrez, 14 o gam#&o e as cartas; estas ocupam o espago maior,
pois seus jogadores constituem a maioria e se distribuem em mais de vinte
mesas: as redondas, onde se sentam cinco ou seis, sdo reservadas para as
“batidinhas” e as quadradas, onde jogam quatro, para as “trancas”.

O espago entre as mesas € pequeno; além dos jogadores ha espectadores
¢ aqueles que aguardam a vez de jogar. Se, no territério das cartas, o ambiente
¢ bastante barulhento, conseqiiéncia das discussdes, brincadeiras e disputas,
principalmente onde as apostas sio mais altas, o do xadrez é reservado &
reflexfo, ao siléncio e, assim, raras sdo as querelas entre os jogadores. Esses
dois territérios de jogo sdo também espagos sociais distintos. O xadrez é um
jogo de elite — nfo por acaso, a maioria dos admiradores destas batalhas
entre bispos, reis e rainhas ¢ formada por profissionais liberais e militares.
Estes, habituados a projetar estratégias de combate, pdem em jogo, nos
tabuleiros de 64 casas, o que aprenderam nas cartas geograficas; retornam
assim aos tempos de outrora.

Diria que, nesse Clube, raros sfo os jogadores de xadrez pertencentes
as camadas populares, como os que participam dos jogos de cartas, sem
divida, um jogo popular.!% Um outro aspecto dessa representaco do xadrez
como um jogo mais “nobre” que o de cartas, ¢ que ndo hé apostas em
dinheiro: de tempos em tempos, o vencido paga uma salada de frutas, um
café ou uma cerveja no bar em frente. Além disso, poucos séo os jogadores
de xadrez que participam dos jogos de cartas. No entanto, todos os jogadores
de xadrez, cartas ou gamfo tém seus parceiros favoritos e seus inimigos
eternos.

O gamdo foi introduzido no Clube por um médico, imigrante bilgaro,
com cerca de 90 anos. O dr. Latinoff divide suas tardes entre o xadrez —
dizem que € um dos melhores jogadores — e o gamao. Praticado por poucas
pessoas, 0 gamdo agrega, em geral, os imigrantes da europa do leste, que,
junto com o dr. Latinoff, passam o tempo a contar historias do passado e
cantando musicas de suas terras. Esses jogadores participam eventualmente
das partidas de xadrez, mas jamais dos jogos de cartas, pois, para eles, a
finalidade principal dessa sociabilidade cotidiana é a descontracdo; os jogos
de cartas por terem apostas a dinheiro sio, para eles, quase um vicio.

Houve época em que as competicGes oficiais dos jogos de cartas eram
mensais ¢ terminavam com um grande almogo de confraternizagao:

103. Vemos no Rio, em todos os bairros, velhos jogando dominé e cartas nas pragas, debaixo
de arvores ou em frente ao botequim local.

~
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— No comego, os torneios tinham ftagas, eu tenho umas
dez. Os perdedores pagavam uma feijoada, todos se
reuniam, era uma alegria! Era uma coisa que a gente
gostava muito e que deixava o aposentado feliz (Brilhante,
73 anos, funcionario publico).

Ha aqueles que ainda exigem a distribui¢fo de tagas e medalhas para
os vencedores, uma forma de animar a competigfo:

— Logo que entrei para o Clube, havia torneios todos os
meses e nos ganhdavamos tagas, eu mesma tenho dezenove.
Fui camped ndo sei quantas vezes! Fui vice-camped outras
tantas (Dinah, 71 anos, dona-de-casa).

A partir do momento em que as competi¢es deixaram de ser
patrocinadas pelo Clube, os jogadores de cartas passaram a organizar suas
proprias competi¢des. Mas, agora, os torneios tém outro significado: nfo se
disputam mais as tagas e medalhas, mas o dinheiro obtido através das
inscrigdes. Uma parte da arrecadacdo é do Clube (taxa), a outra é distribuida
aos vencedores. Organizadas durante os fins-de-semana, essas competicdes
duram o dia inteiro, ¢ o Clube reserva um grande niimero de mesas, pois a
afluéncia é grande. Nesses dias, o Clube ¢ a praca sfio invadidos pelos familia-
res € amigos que se revezam entre a praia e uma olhada no jogo. Os torcedores
passam o tempo fazendo brincadeiras, zombando das jogadas e fazendo rir
os jogadores de todas as mesas, assim como dangam ao ritmo da batucada
dos meninos de rua.

Ja 0s jogos de xadrez e gamdo raramente promovem competicdes, pois,
segundo eles, todos os dias sdo dias de competigo. De fato, esses jogos
pressupdem uma grande concentragio, ainda mais sabendo-se que combatem
cotidianamente a perda da meméria e da capacidade de reflexfio. As brinca-
deiras, discretas, fazem parte desse mundo de cavaleiros e pedes de madeira,
mas somente para amainar a atmosfera tensa, permitindo uma comunicacgfio
com os espectadores, sempre silenciosos, que acompanham a cena, esperando
o xeque-mate para dar seu ponto de vista sobre as jogadas da partida.

Clube de terceira idade: terra de velhos ou terra de vida?

Um dos mais conhecidos pontos de encontro dos aposentados, a
pracinha do Posto 6, como ¢ chamada por seus freqiientadores, é um espago
estigmatizado negativamente pela populagéo idosa que nio o freqiienta.
Expressdes como “depdsito de velhos” e “cemitério de elefantes” sio
correntemente empregadas para designar a recusa em participar desta
sociabilidade restrita aos aposentados, forma de negar o tempo vazio ¢ livre
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da inatividade, talvez uma maneira de recusar seu proprio envelhecimento.
Esta representagfo social do Clube, reservado a “terceira idade”, é semelhante
a dos freqiientadores da praga Batignolles que ndo querem participar desses
clubes: “guetos de velhos”. Entretanto, o que distingue um clube do outro é
que neste do Rio os aposentados nfio estdo completamente isolados das
geragBes mais jovens: ao ar livre e localizado no meio da praga, a caminho
da praia, as pessoas param para olhar os jogos. J4 os clubes parisienses sdo
absolutamente fechados as pessoas mais jovens, além de estarem isolados
em saldes de prédios das prefeituras de bairro.

E se a praca do Posto 6 serve de espago de sociabilidade aos aposen-
tados e aos demais moradores do bairro, ela é também espago de vida e
lugar de abrigo de varios meninos de rua. Essas criangas e jovens de idades
variadas vivem e sobrevivem em torno do Clube, alguns fazem pequenos
biscates para os socios e guardam seus pertences no Clube todas as noites.
As relacBes entre esses jovens e os aposentados, ainda que cordiais, séo
marcadas por uma forte distincia social: eles se ajudam mutuamente, mas
trocam poucas palavras entre si. As batucadas parecem ser um das mais
eficazes formas de relacdo entre eles: alguns tocam atabaques e cantam
juntos.

Ha ainda outros freqiientadores desse territorio: os vendedores
ambulantes, para quem o local representa um espago do trabalho. Pode-se
distinguir dois grupos de trabalhadores de rua: os camelds, que vendem
artigos industrializados, principalmente artigos de praia em barracas fixas,
e os ambulantes, que vendem alimentos e bebidas feitos em casa, como
café, salada de frutas, bolos e sanduiches. Estes, circulam entre a praia, os
bares e a praga, e no Clube tém clientela fixa, conhecem seus gostos ¢ passam
longo tempo rondando as mesas de jogo, dando palpites, falando da vida...

— Hd muitos anos que conhego esses jogadores todos. Esse
aqui gosta de bolo, o outro ali adora alimentagdo natural,
s6 come salada de frutas. Aqui é como na escola, tem a
hora do lanche! Aquele outro 1d, s6 toma café! (Maria,
vendedora de guloseimas).

Considerando todas as formas de apropriagio desse espago publico, a
sociabilidade dos aposentados ocupa o primeiro lugar, pois, na representagio
social dos moradores do bairro, o simbolo da praga é, principalmente, o
Clube dos Aposentados. Reconhecido como um territério privado, ele tem
suas proprias regras internas: a idade e o gosto de jogar sfo as principais,
ainda que a triagem da origem social seja cada vez mais exigente. Quanto as
regras proprias aos jogos, elas diferem para cada tipo e ndo sdo aplicadas da
mesma maneira. De todo modo, elas nfio impedem as trapacas que, alids,
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sdo parte integrante do jogo, pelo menos no imaginario de cada jogador, j&
que, acreditando que o adversario ndo respeita as regras do jogo, trapaceiam
antecipadamente.

No Clube, joga-se também contra o tempo: o tempo livre ou 0 “nada a
fazer”. Ele consiste em fazer gozagdes, rir dos outros, mas sobretudo discutir
sobre a trapaga cometida, a maneira de embaralhar e distribuir as cartas etc.
Sdo, na verdade, estratégias para “passar o tempo”. Nisto nfio diferem dos
clubes de terceira idade parisienses, onde os estratagemas para “passar o
tempo” em volta das mesas de carteado € jogo de damas sdo os mesmos.
Alias, observei o mesmo comportamento junto aos aposentados que jogam
no Jardin de Luxembourg: como no Clube do Posto 6, as mesas dos jogos
de cartas sdo mais barulhentas que as de xadrez. Essas préticas sociais
encenadas cotidianamente criam uma estreita identificac8o com os territérios
e seguem os estilos de vida de cada grupo. Isto explica a vontade de
transformar o espago piiblico em espago privado ou ao menos de dar a
impressdo de que estdo em casa:

— Esta é minha segunda casa. J4 até sonhei com o Clube,
venho aqui todos os dias. Nas minhas bodas de ouro, a
Jesta foi aqui. Tinha bolo e bebidas e dangamos muito. Foi
o dia mais feliz da minha vida! (Albino).

Esse processo de transformagio de relagSes no interior do Clube
atravessou etapas significativas: primeiro, quando ainda se limitava um
pequeno grupo de parceiros do jogo, as relagdes de solidariedade se esten-
diam para além das fronteiras do espago publico, penetrando territério priva-
do. Ou seja, eram freqiientes as comemoracbes familiares, as visitas, a troca
de favores. Essa sociabilidade, que entrava casa adentro, expressava relagdes
de proximidade, evocando fortes sentimentos de pertencimento territorial e
de identificagdo a um grupo de etdrio. Os antigos associados contam que,
nessa época, quando a chuva forte batia no para-quedas impedindo o jogo,
eles jogavam nas casas de uns e outros. Lembro-me ainda que, nos dias
chuvosos, meu avd —um dos fundadores do clube — convidava seus parceiros
favoritos para jogar xadrez em casa; cabia, assim, 4 minha avé preparar o
bolo e o gostoso sorvete de guarana que fazia sucesso entre eles.

Aos poucos, o crescimento do nimero de associados acarretou uma
mudanga nas relagdes pessoais, que passaram a ser mais efémeras; 3 excecdo
dos membros mais antigos, os demais conhecem vagamente seus parceiros:
Jja nfio se visitam como antigamente. Além disso, novas regras foram
introduzidas no Clube — as competicdes a dinheiro e a admissio de pessoas
mais jovens — que alteraram o objetivo inicial da associagio. Acrescente-se
aisso o fato de que, para muito dos novos sécios, a participagiio no Clube s6
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se justificar pela existéncia de altas apostas em dinheiro; protegidos pelo
Clube, eles trangridem as leis que proibem os jogos a dinheiro:

— No comecgo ndo se jogava a dinheiro porque era proibido
e, também, porque ndo era esta a intengdo. Era SO uma
distracdo para os velhos. As apostas eram sorvete,
cerveja... e de aposta em aposta, chegamos ao dinheiro.
Agora, com as apostas a dinheiro, as regras do Clube
mudaram. Ha muita malicia, muita gente vém aqui s para
ganhar dinheiro! As competicdes, com excegdo daquelas
organizadas pelo clube, sdo para satisfazer a gandncia de
alguns. O Clube mudou. é preciso expulsar aqueles que
vém aqui s6 para jogar a dinheiro! (Waldir, 69 anos, m;'litar
da reserva).

De todo modo, o Clube é sempre o espago preferido de sociabilidade
desses aposentados, ¢ aquilo que une os membros dessa assoc%agéo, apesar
dos efeitos perversos das apostas, ¢ o sentimento de pertencimento a um
territorio, cujo ethos est4 ligado a idade e & origem social de seus membros,
mas, sobretudo, ao gosto pelo jogo. Nas relagSes que se estabelecem em
torno das mesas de jogo, cujo estilo de vida ¢ proprio as camadas médias,
tudo concorre para que o Clube possibilite a seus associados preencher o
vazio da inatividade e, talvez, a soliddo:

— Aqui é minha vida! Sinto que se ainda estou viva,
agradeco ao Clube, porque ndo tenho nenhuma motivagdo
para viver [...]. Este é o motivo que tenho, me dd alegria,
me dd uma satisfacdo qualquer [...]. SGo todos meus
amigos e sou muito amada, modéstia d parte, sou muito
amada aqui no Clube. E como uma familia, uma terapia.
Se estou em casa, chateada, tomo um banho, visto qualquer
coisa, saio e venho para aqui. A acabam meus problemas:
a gente esquece as desgragas da vida, quando se concentra
no jogo esquece os problemas, o custo de vida, esquece a
soliddo, esquece tudo! (Dinah).

Os relatos dos freqiientadores dos clubes de terceira idade parisienses
sdo semelhantes a estes — o clube &, para alguns, o Gltimo recurso de
relacionamento, mesmo que superficial:

— Sou avé e o clube me fez reviver. Depois que passet a vir
aqui, minha vida mudou. E Caroline (a diretora) é como
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uma mde para nos. Somos como uma grande familia: a
gente trabalha, conversa e se diverte (Sophie, 71 anos,
comerciante).

— Eu tinha uma depressdo, parecia que estava num tinel
sem saber como sair. Minha vida tinha parado, chorava
todo o tempo [...], meu marido era tudo para mim, néio
tenho filhos. Sabe, quando a gente se acostuma a viver
anos com uma pessoa, ficar s6 ndo é ficil! O Clube foi a
coisa mais importante que me aconteceu, encontrei calor
humano; precisamos de calor humano, de atengdo e
encontramos tudo isso aqui. Somos pessoas sozinhas,
dividimos nossa soliddo (Marinette, 71 anos, funcionéria
publica). ‘

. Mas as diferengas entre o Clube do Posto 6 ¢ os clubes de terceira
1dad§: s@o intimeras. Em primeiro lugar, o clube carioca é organizado,
administrado e mantido pelos proprios membros. Em segundo, ele é
completamente aberto, situado em plena praga piiblica, permitindo que todos
os seus membros participem do movimento da rua: pessoas que passam a
caminho da praia e do hotel, familiares — os netos, sobretudo —, 08 amigos
que param para cumprimentar ou assistir ao jogo, as mulheres que vém
chamar.para almocgar ou fazer compras etc., os garotos que tocam miisica e
suas brigas... Ja os clubes de terceira idade s3o fechados e seus membros
ficam entre quatro paredes. N&o h4 contato com o mundo exterior durante
as horas que passam no Clube. Quanto as atividades que exercem, aquelas
das mulheres sfo repetitivas e mondtonos: tric6, croché, pintura etc. Pinta-
se durante longo tempo um mesmo objeto; a tinica exceciio sio os jogos de
cartas, palavras cruzadas e damas em que a cada dia renovam-se as partidas
com novos parceiros ¢ adversarios, como no Rio de Janeiro.
Finalmente, um outro aspecto de diferenciagdo a assinalar: no Posto
6, cada um escolhe seu horario, uma vez que o Clube fica aberto dia e noite
¢ nos finais de semana; enquanto os outros clubes s6 ficam abertos no horario
comercial e as portas ficam fechadas nos finais de semana. E, se no Rio, o
Clube.é um espago suspenso entre o publico e o privado, onde as relag?),es
dia arm.zad.e se cruzam, muitas vezes, com as familiares, em Paris, os Clubes
sdo, principalmente, territérios piblicos onde a freqiiéncia e a permanéncia
de seus habitués ndo permitem que se tecam relagdes de proximidade.
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Quarto episddio: o baile da praga

Aqui é muito melhor do que fazer psicandlise,
é uma forma fantdstica de relaxar (Nora).

A praga Antero de Quental, cujo primeiro nome era praga Doutor Frontin,
foi construida no final do século XIX, na intersegfio das duas principais Tuas
do bairro Leblon: as avenidas Ataulfo de Paiva ¢ Bartolomeu Mitre. Nessa
época, a praia ainda nio era um lugar de grande freqiientacio e lazer; a praga
tornou-se, assim, o primeiro espago de sociabilidade do Leblon. Os relatos
sobre a histéria do bairro contam que na praga Doutor Frontin, havia um
gracioso coreto e jardins muito floridos. A praga sempre foi um lugar onde os
habitantes do bairro, vestidos com belas roupas, passeavam nos finais de
semana ao som da banda do coreto. Histérias de amor foram tecidas sob o
olhar dos vendedores de algodio doce, balas e bolas coloridas. Pouco a pouco,
ela foi se transformando: no final dos anos de 1950, o coreto foi destruido

. dando lugar aum parque de diverses e a praga se tornou o centro de animagéo

para os moradores de todos os bairros. Anos mais tarde, o parque de diversdes
¢ substituido por balangos, escorregas etc. para as criangas € 08 encontros
amorosos aconteciam no passeio pelas alamedas da praga. No entanto, o
desprezo do poder publico pelas pragas e espagos verdes causou o abandono
da praca que durante vérios anos, foi freqiientada somente pelos “sem-teto”
mendigos, deixando assim, de ser o espago de lazer dos moradores do bairro.

Recuperada nos anos 60, a praga volta a ser ponto de encontro de
criangas, jovens e velhos do Leblon. Hoje, esse espago cumpre outras fungdes
tdo importantes quanto o lazer e o repouso: a feira semanal e o ponto final
de certas linhas de 6nibus trazem para os arredores da praga um burburinho
particular. Mais recentemente, com a instalagiio de uma feira de antiguidades
aos finais de semana e a contratacio de um musico para anima-la, surgiu o
baile da praga.!®*

(Os amantes da danga

No final de 1989, a Associagdo dos Antiquérios decidiu animar a feira
do Leblon, pois as vendas estavam muito fracas. Contrataram, entdo, um velho

104. Esta etnografia foi realizada no verdo de 1991. Dois anos depois, a feira e o baile foram
expulsos da praga, numa agdo da associagio de moradores do bairro que reclamava do
barulho da musica e dos estragos nos jardins. Transferiram-no para uma galeria
comercial e depois para o Estidio de Remo da Lagoa. Hoje, os comerciantes mudaram
para a Praga 15 e os amantes da danga estdo espalhados pelos clubes e festas privadas...
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pianista e seu 6rgéo eletrnico, de modo a despertar a atengdo dos passantes.
Os ritmos conclamavam a danga, e Concy (68 anos, vitiva e dona-de-casa),
moradora antiga do bairro, logo se entusiasmou. De familia nordestina, a
musica e a danga sempre fizeram parte da sua vida cotidiana. Néo podia ficar
indiferente as notas musicais e, junto com uma amiga, se pds a dangar. Apesar
dos olhares curiosos, continuaram dancando até que outros casais aderiram
ao ritmo do piano e invadiram a praga. Desde entfio, um salfo de danga a céu
aberto foi criado entre as alamedas da praga. Esse territorio de danga, animado
com musicas de salfio dos anos de 60/70 atrai, principalmente, adultos ¢ velhos,
pois o ritmo os remete a um outro tempo, e afasta os jovens.

Os primeiros protagonistas a entrarem em cena nesse saldo improvisado
foram os moradores deste bairro nobre, mas, aos poucos, as pessoas que
trabalham e que muitas vezes também moram no Leblon entraram na danga.
Como Concy, eles sdo, em geral, nordestinos e entusiastas da danga. Esse
baile, aberto a todos, oferece a essas pessoas uma das raras oportunidades
para dangar e treinar varias evoluges, sendo seus ritmos favoritos o forro, o
xaxado, o samba, o frevo...

A vontade de seguir a musica através dos movimentos do corpo leva
esses amantes da danga ao centro da cena. H4, de um lado, os moradores do
bairro, em geral aposentados (militares, funcionarios publicos, profissionais
liberais, entre outros), que encontram na cidade poucos lugares para dancar,
uma vez que grande parte das casas noturnas estdo voltadas para o publico
mais jovem. Além disso, nessa idade, a rede de amigos ¢ mais restrita. De
outro lado, participam também os empregados dos prédios, as domésticas e
0s operarios da construgdo civil, cujas idades oscilam entre 25 ¢ 45 anos.
Essas pessoas moram nos seus locais de trabalho e nos finais de semana ndo
podem freqiientar outros lugares de dangca, chiques e caros. Ainda que na
vida cotidiana esses amantes da danga estejam socialmente separados, pois
a sua existéncia social e profissional repousa num pertencimento a camadas
sociais opostas, no momento do baile, as diferencas sociais e mesmo de
idade aparentemente se atenuam. Somente a danga permite as interagdes
sociais e intergeracionais, que ocorrem a cada semana neste territorio; espaco
heterogéneo onde a madame danga com o porteiro ou operario, o professor
com a secretaria ou comercidria, os velhos com os jovens; diversas sdo as
combinagdes de pessoas de diferentes faixas etarias e camadas sociais: “aqui
todo mundo danga: da crianga a terceira infancia! N3o ha preconceito, danga
0 operario, danga o advogado, o médico e o porteiro...”.

De todo modo, se essas melodias envolvem uns e outros num ritmo
coletivo quase sincronizado ou, talvez, no mesmo passo de danga, sem impor
barreiras sociais e de idade, é porque invadem os coragdes e permitem, através
da danga, a aproximag#o dos corpos e o calor humano que, para eles, esta
em vias de desaparigio.
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— Esse baile é uma alegria para nos! Aqui a gente esquece
os problemas, as doengas, a soliddo. Eu ja tive uma e@bolia
e depois do meu restabelecimento, passando aqui pela
praga, escutei aquela misica e vim ver. Agora, passo a
semana esperando o domingo para vir d praga (Edna, 69
anos, professora).

Foi assim que esses personagens se apropriaram do €espago publico,
criando um territério simbélico de pertencimento local, diferente daquele
da sua origem social ou faixa etaria. Esta sociabilidgde que tem lugar na
praga Antero de Quental é mais forte conforme a 1.dade, estabele.cenc}o
relagdes de amizade e de proximidade até entdo igexmtentes. O'u'seja, sd0
os aposentados que doravante dispdem do tempo livre para participar njals
assiduamente dos eventos do bairro e, portanto, estabelecer novas relagdes.

Da turma da danga ao circulo amoroso

A assiduidade aos bailes criou 0 que chamam de “turma”; sdo quase
trinta dangarinos, em sua maioria mulheres. Entre estas, mui?as sdo viﬁyas e
divorciadas, quase todas de classe média. O piiblico masculino tem origem
social bastante diversificada e ¢ menos numeroso que o feminino. Os.hf)mefls
de origem popular entraram para a “turma” impondo sua arte a.partlcilpagao
constante no baile da praca. Ainda que a primeira intencéo seja de sunples
divertimento, a reputagio da “turma da danga” j4 ultrapassou as fronteiras
do bairro. O baile da praga foi matéria de jornal, anunciado como um espago
privilegiado de sociabilidade da terceira idade... Assnn, nio é raro seus
participantes serem convidados a participar dos _baﬂes de oujcros clubes —
que nessa época comegavam a promover bailes vespertmos para os
aposentados — para animar a festa ou mesmo para festas partlcutlares. Ye]amo’?
o caso dessa senhora, estranha ao baile a céu aberto, que convidou a “turma
da praca para seu aniversario; queria dancar na festa de seus 65 anos ¢
faltavam dangarinos para criar um ambiente de baile em seu apartamento,
em Copacabana. Seus amigos e familiares gostavam mais de conversar.

Um outro convite foi feito por um centro comercial do bairro. Qs
objetivos dos comerciantes eram os mesmos da associ.a(;ﬁo dos ant,ic!uémos
— aumentar as vendas através de uma iniciativa simpatica. Essas praticas de
sociabilidade, espontineas ou organizadas, criam elos en?re as pessoas e 08
lugares € levam & construgio de uma identificagio a partir da idade. Como
diz Luiza (68 anos, divorciada, assistente social), membro do grupo:
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— A vida dessa gente mudou. Eles agora parecem mais
charmosos e mais bonitos, compram roupas novas para
vir ao baile. Tem gente que fuz até regime. Aqui néio se
envelhece, se melhora!

O homens de origem popular chegam ao baile desacompanhados —
solteiros, em geral, ainda que alguns sejam casados — distinguindo-se dos
demais, em primeiro lugar, pela idade: sdo mais jovens; em segundo, pela
origem — nortistas e nordestinos —, mas, principalmente, porque sfo
excelentes dangarinos. E, na falta de homens, as mulheres dancam com
quem estd disponivel. Desse modo, o que leva esses trabalhadores a convidar
essas damas, mais velhas que eles para entrarem na pista de dangca é a auséncia
de mulheres mais jovens, mas, também, porque essas senhoras gostam de
dangar e dangam muito bem. Além disso, elas sdo muito elegantes, pois se
vestem para dangar,'% diferente das jovens que chegam de bermudas e ténis,
€ muitas vezes ja trazem seus parceiros.

Afora a “paix@o” pela danga, ha a aspiracio de freqiientar lares mais
abastados, estabelecendo relagdes com aqueles que detém uma posicdo social
superior. Como a “aparclhagem simbélica”, para usar a expressdo de
Goffman (1973), difere da deles, tendem a apresentar “sinais falsificados” e
a se exibir vestindo suas melhores roupas. Entretanto, essas impressdes
Iniciais serdo inevitavelmente desvendadas, na medida em que entram para
a “turma” e passam a participar dos eventos sociais organizados dentro e
fora da praca, como as festas de aniversério, por exemplo. E porque adoram
dangar, decidiram continuar dancando ao longo da semana nos bailes da
cidade... Onde quer que estejam, mesmo que em territério de jovens ou
lugares nfo habituais de danga, como as casas de cha dos grandes hotéis ou
boites fora de moda, desde que haja miisica, afastam mesas ¢ cadeiras e
criam uma pista de danga. Diante dos precos elevados desses espacos
privados, € considerando a baixa remuneracio da aposentadoria de grande
parte dos membros da “turma”, a generosidade requer a celebragdo de noites
dangantes nos apartamentos ou saldes de festas de uns e outros. Esses eventos
sdo celebrados no interior do grupo e constituem, antes de tudo, um momento
oportuno de penetrar, através da danga, no espago privado. Assim, essas
manifestagdes espontaneas de sociabilidade atravessaram as fronteiras do
espago piblico e entraram no territério das relagdes de familiaridade, com a
freqiiéncia as moradias nos momentos de festa. Essa intimidade nascente,

105. A maior parte dessas senhoras aposentadas se prepara para o baile semanal, trajando saias
ou vestidos, sapato alto, maquiagem e cabelo bem penteado. S3o simbolos ligados 2
representagdo popular, os quais ditam que a apresentagio de si numa cerimdnia de danga
compreenda estar bem vestido, “bem apresentado™, “ter boa aparéncia”.
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somada a proximidade dos corpos permitida pela danga e as canc¢des de
amor, faz reviver emog3es e trama relagBes amorosas entre os membros da
“turma”. Desse modo, surgiram no baile da praga, desde o inicio, flertes e
namoros que acabaram em casamento.

O baile ptiblico permite aos dangarinos chegarem sds e estabelecerem
relagdes por ocasido do convite para dangar, pois todos estdo 14 para cumprir
este ritual. Assim, o baile pode constituir uma das formas preferidas de
encontro, principalmente quando se realiza em espago publico. Para Bozon,

em todas estas ocasibes hd um encontro excepcional;
pessoas que ndo mantém contato cotidiano estdo reunidas
em dado momento e lugar. [...] Mas s6 um estudo etno-
grdfico detalhado permite dizer se esta crz’stalizagﬁq erm
um mesmo lugar rompe com as barreiras entre pessoas e
grupos, modificando temporariamente o universo das
relagées estabelecidas ou, ao contrdrio, produz a ocasido
para uma mise-en-scéne ainda mais forte da diferenciagdo
social dos individuos. Nesta segunda hipétese, os
comportamentos festivos seriam simples prolongamentos
[...]1 dos comportamentos sociais cotidianos (1984: 145).

Nesse episodio brasileiro, a interagfio que permite a danga e que parece
quebrar as barreiras sociais tem, no entanto, algumas limitacbes: se as
relagdes amorosas, os flirts ¢ as unides informais podem acontecer entre
parceiros de idade e origem social diferentes, o casamento s6 se realiza
entre as pessoas pertencentes ao mesmo grupo social, a mesma geracéo,
dispondo de um mesmo estatuto social. E por isso que os flirts sdo mais
numerosos ¢ independem das idades. Wilson (74 anos, comerciante e casado)
¢ um excelente dangarino e um sedutor inveterado; tem suas parceiras
preferidas com quem flirt enquanto danga. Existe, € claro, uma gama de
outras situagdes de flertar entre esses amantes da danga, em que o améalgama
de idades e origem social ¢ escamoteado. Parecem construir um reflexo
daquilo que ¢ freqiiente na sociedade brasileira, a despeito de sua interdi¢do
social: as relagGes amorosas com as empregadas domésticas.

Nos bastidores das relagdes amorosas, intimeras sdo as situagdes em
que a posicao social e a diferenca de idade s8o encobertas. Muitas se mantém
secretas, pois os modelos de conduta impostos aqueles que detém uma
posigdo social superior sdo bastante rigidos. Assim, esses parceiros amorosos
— de origem social distinta — tendem a construir uma imagem fiel as repre-
sentagbes de seu grupo de pertencimento social, colocando-se ao abrigo das
mmpressdes desfavoraveis e 4 exposicdo das rupturas. Como o baile é na
praga publica do bairro, suas familias, seus amigos ou vizinhos podem
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aparecer na pista de danca, causando grande embarago. Entretanto, quando
estéo sOs com a “turma” em lugares fechados, seus sentimentos tomam livre
curso: dangam agarradinho, se beijam. ..

Analisando sistematicamente o desenrolar do baile através dos video-
gramas, foi possivel descobrir casais cujas relacSes amorosas sdo astucio-
samente encobertas do grande publico. Pode-se entrever estas relagdes em
um gesto, um olhar, mas, sobretudo, na regularidade com que dangam juntos.
A predominancia dos planos de conjunto permitiu a observago do conjunto
dos dancarinos e dos espectadores; o objetivo era seguir a escolha dos
parceiros de danga e seus movimentos. O cuidado em dissinular a presenga
da camera para evitar uma mise-en-scéne exacerbada, assim como a reticéncia
em entrar na pista de danca, acabou por realizar imagens distanciadas,
“objetivas” e, como diz De France,” enquadramentos e angulos ‘desen-
carnados’” (1982: 81). Entretanto, os planos gerais obtidos permitiram uma
analise mais profunda das relagdes estabelecidas entre os habitués do baile.

Gostaria de assinalar, brevemente, duas relagdes amorosas. Primeiro
caso: Marlene (64 anos), vitiva de médico e dona-de-casa, proprietaria de
um apartamento de irés quartos/saldo no Leblon, e Jodo (50 anos), porteiro
de um prédio, casado, dois filhos. Sua mulher nio gosta de dangar e nfo
freqiienta os bailes da praga. Marlene ¢ Jodo se conheceram no baile publico
e formam um dos melhores casais de dangarinos, ja tendo ganho um concurso
de danga, cujo prémio foi uma viagem a Buenos Aires. Voltaram da Argentina
namorando. Somente a “turma” tem conhecimento de seus encontros e
desempenha o papel de ctimplice. Para um dos membros do grupo, Marlene
tirou a sorte grande, pois “ele é muito bonito, elegante e ninguém diz que é
um porteiro!”.

Segundo caso: Oscarina (71 anos), viuva de funcionario publico,
costureira aposentada, inquilina de um apartamento de dois quartos/sala, no
Leblon, namora Dirceu, jovem de 29 anos, solteiro, faxineiro de um prédio
no Leblon que divide o quarto com outros colegas no prédio em que trabalha.
Os encontros séo breves, no apartamento de Oscarina, onde ela prepara um
jantar, lava a roupa de Dirceu e...:

~E 56 uma distracdo! Moo s6 e me sinto musito solitdria,
entdo uma companhia sempre cai bem. Logo que fiquei
viuva, minha mée me aconselhou a casar de novo, mas eu
ndo quis. S6 tive vontade alguns anos mais tarde [ ...]. Todo
mundo diz que ele é muito jovem para mim. Nés Jja nos
separamos por causa da idade. Mas ele insistiu voltar, me
mandava uns bilhetes dizendo que estava com saudades.
Ai voltamos em segredo: ele vem jantar, ver televisdo, a
gente brinca. ..
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Ao construir uma imagem favoravel de seu parceiro amoroso ela estd,
na verdade, buscando assegurar uma companhia para rompera soliddo. Dz~1—
ceit, a0 contrario, parece atribuir a essa relago amorosa efémeraa con‘c‘hgao
obrigatéria para a ascensdo social, pois como assu;ala Gofan.an, uma
condi¢do, uma posi¢do ou um lugar social ndo sdo coisas materla}1s gule sd0
possuidas e, em seguida, exibidas; [...] os esforcos que fazem os individuos
para subir e para evitar descer [socialmente], exprimem-se em termos dos
sacrificios feitos para a manutengdo da fachada” (1975: 41 e 74))

Os casamentos s3o anunciados oficialmente, e todos tém lugar
marcado nesse “sonho de amor”; varios dos parceiros do baile da praga
so padrinhos na ceriménia religiosa e um grande baile ce%cbra a unigo.
Foi assim no casamento de Delzuite (63 anos, vitiva, cabelereira) Gz{berto
(75 anos, vitivo, funciondrio publico). Eles se conhece.ram’no baile d,a
praga e decidiram realizar um casamento tradicion‘al, apoiados pelas fami-
lias e amigos. Apos as cerimdnias religiosa e civil, uma 'gra.nde festa no
saldo da igreja para todos os convidados foi animada pelo pllamsta da praga.
A noiva, emocionada, declarou: “depois de 29 anos de viuvez, sou feliz
novamente!”.

Os que aplaudem, cantam e ndo caem na danga

Voltemos 4 praga, onde alguns casais, de todas as idades, chegam pzilra
visitar a feira de antiguidades e acabam entrando na pista de danga. Sdo,
também, amantes da danga mas ndo fazem parte da “turma”. Como as
mulheres sio mais numerosas que os homens, hé aquelas que dangam entre
si ou que se balangam s6s na pista de danca: “faltam homens, esses que
estdo ali so todos timidos” (Concy).

Os espectadores sio parte constitutiva desse lugar de danga e confc.:rem
um carater peculiar a festa ao formarem uma muralha humana que assinala
a fronteira entre a pista de danga e a feira de antiguidades. Eles acompanhafn
amisica cantando pianissimo ou balangando os corpos lentamente mas ndo
ousam entrar na danga. Ha aqueles que aplaudem, que encorajam os outros
a dangar, como Ana. Vitva, 68 anos, morando num bairro popular, elanunca
danca; seu divertimento ¢ animar o baile estimulando os outros a dangar —
conhece todos pelo nome ou apelido —, ¢ o pianista a tocar. Logo que a
musica para ou que os dangarinos fazem uma pausa, ela comega a cantar
“Por que parou? Parou por qué?” e a musica volta a tocar.

Outros ainda, cuja idade avangada ndo permite entrar na danga, acom-
panham o ritmo com o movimento do coragéo, como seu Caldez:ra, de 91
anos, cuja paixdo pela musica e pela danga, transmitida a seus 01tc? ﬁ]h.os,
fez de sua antiga casa uma das mais alegres de uma cidade do interior.
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Paralisado, tornou-se espectador assiduo do baile da praca: “agora s6 dango

sentado, dango com a alma”.

Os espectadores pertencem também a camadas sociais diferenciadas
e diversos grupos de idades. Eles mantém relagdes de amizade com as pessoas
da “turma”, mas ndo fazem parte do grupo. Todos os atores dessa cena social
(dax}g?rings, comerciantes ¢ espectadores) costumam organizar festas
tradlcwn.als, como o Carnaval, So Jofo ¢ concursos de danga, onde todos
se fantasiam para dancar a céu aberto. A praca torna-se um espago restrito
f)nde cada um obtém um certo reconhecimento social, nem que seja por um
instante.

Nao restam dtvidas de que o baile pablico a céu aberto realiza uma
selec;fﬁo social de seus participantes uma vez que acontece num bairro nobre
do Rio; muitos dos que freqiientam a feira de antiguidades pertencem as
camadas médias e superiores e estio em busca de lembrangas do passado
ou de objetos de arte. No entanto, a mise-en-scéne do baile modifica
temporariamente as relagdes sociais pela a participagdo daqueles que
trabglham no bairro. Nesse sentido, a selegdio na pista de danca esta
relacionada aos bons dancarinos, a escolha do parceiro amoroso oscila entre
o afeto e os constrangimentos impostos pelas barreiras sociais.

A mise-en-scéne final: andlise comparativa das
quatro estrategias de sociabilidade

Cada um escolhe suas ocupagées, cada qual tem
seu lazer ndo é ficil se deixar ficar num canto
qualguer (Roger)

. E preciso agora, fechando este capitulo deste texto... filme ou
cine...texto realizar sua montagem, o que significa dar uma forma cortando
parﬁeﬂs dp copido, eliminando os flous para obter o encadean;.ento das
sequencias. Ou, simplesmente, comparar as préticas de sociabilidade desses
qua.tro grupos de aposentados, seja a partir das representacdes sobre seus
territérios de pertencimento local e de identificagdo etaria, seja na sua maneira
de se posicionar em cena diante da cimera.

Ain.da que o fio condutor dessas cenas sociais seja a busca de
companhia, de modo a quebrar o vazio da inatividade e da soliddo, as
es’tra‘tégias de apropriacio do espago sdo nitidamente distintas. Os territé,rios
pub.hcos sdo ocupados, aparentemente, através de niveis de significagfo
social diferentes: privado, semiprivado ou publico. O primeiro — apropriagio
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privada de um espago publico — foi observado nos episodios dois e trés, ou
seja, as cenas sociais da rede da “tia” Leah e o Clube de Aposentados do
Posto 6. Espagos fechados onde as fronteiras, bem marcadas, impedem a
entrada do publico que neles nfio desempenha atividades. Esses dois
territérios apresentam nitidamente os sinais da apropriacdo total de um espaco
publico.

Desde o momento em que as pessoas transformam esses espagos em
territérios privados, através da exigéncia do pagamento de uma mensa-
lidade, como no Clube do Posto 6, ou do pagamento de taxa ao poder
local pelo direito de uso — caso da rede de voleibol —, eles modificam a
func#o principal da coisa publica, prescrita por lei, que se caracteriza pelo
livre acesso. No primeiro caso, nada é recolhido aos cofres publicos a
titulo de imposto ou direito de uso. Entretanto, o clube exige de seus
associados o pagamento de uma mensalidade. Ja “tia” Leah paga uma
taxa pelo aluguel do “campo” de voleibol e os jogadores da rede se utilizam
gratuitamente. Trata-se, assim, de um espago individual de uso coletivo, e
clube & um espago coletivo reservado aos associados. Ainda que freqlientem
espagos abertos a toda coletividade, esses personagens aposentados
delimitam seus territérios, assegurando a criagio de um territério, muitas
vezes, pessoal. Eles criam, assim, procedimentos informais e mesmo
formais de acesso exclusivo aos lugares publicos, impedindo a entrada
daqueles que classificam como intrusos.

Entretanto, a organizaco interna de cada grupo, principalmente no
que concerne & selegio dos participantes, apresenta certas nuances. Se na
rede de voleibol, a entrada & interdita aos desconhecidos e a escolha dos
jogadores favorece os mais jovens, no caso do Clube do Posto 6, desde que
se tenha ultrapassado os cingiienta anos, ¢ possivel se associar ao clube.
Nesse sentido, as relagdes entre os freqiientadores de um e outro territdrio
sfio bem definidas, pois se no campo de voleibol, Leah privilegia tanto as
relages entre geracdes — os times sdo constituidos de jogadores aposentados
e jovens — quanto as relagdes no interior das camadas média e superior, no
Clube as relagdes estio circunscritas aos individuos que pertencem as faixas
de idade mais elevadas. No caso do Clube, transparece um forte sentimento
de identidade etéria, pois dos quatro grupos investigados ¢ o inico que néo
abre as portas as geracSes mais jovens. Como assinalei acima, ha semelhangas
com os clubes de terceira idade parisienses.

Esses grupos se distinguem também nas suas normas internas: formais
e informais. O Clube dos Aposentados ¢ uma associacdo legal e possui um
regulamento interno, reconhecido oficialmente pelo poder local, cujas normas
— como a interdicio as apostas em dinheiro — nfo sfo jamais respeitadas.
No espago administrado por “tia” Leah, as regras sdo simbolicamente
impostas segundo determinados critérios, ¢ ditadas de maneira informal,
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sem nenhum registro oficial. No entanto, elas sdo reconhecidas por seus
parceiros e totalmente respeitadas.

Vejamos agora os demais episodios que se apresentam em territérios
onde as fronteiras sdo mais floues, uma vez que delativas a espacos abertos,
cujo acesso € aparentemente livre aos individuos de todos as idades e camadas
sociais. Mas, também aqui, existem pequenas distingdes. A primeira delas
se refere a apropriagdo do espago publico no episédio quatro (o baile na
praga), que parece se desenrolar em dois niveis: semiprivado e piblico.
Mesmo que os participantes da danga a céu aberto ndo constituam um circulo
tdo fechado como os dois outros grupos, apresentam alguns tragos
semelhantes, pois a “turma” seleciona seus membros. Alias, qualquer grupo
exerce um tipo de cooptagdo de seus membros. Essa selecdio se faz,
principalmente, dentre aqueles que amam a danga, ou seja, aqueles que
querem dangar a qualquer prego, sem importar o lugar — muito embora certas
barreiras sociais se imponham, devido ao custo elevado da maioria das casas
de danga da zona Sul do Rio. Mas, quando esto na pista de danca da praga
ndo existem barreiras de idade ou classe, o territério de danga € aberto a
todos sem a imposicéo de regras: danga-se s6 ou a dois,!% anima-se o baile,
“paquera-se” ou, simplesmente, assiste-se ao bailado dos outros. Nessa arena’
de danga, a tinica fronteira ¢ aquela formada pelos espectadores: a muralha
de assistentes que cerca a pista de danga.

O que aproxima o jardim publico de Paris a praca do Rio ¢ a nfio-
existéncia de barreiras de idade e classe social. Ainda que nfo existam
limitag@es de idade, observei na praga Batignolles uma nitida tendéncia as
relagdes com as criangas. E como a passagem destas pela praga ¢ bastante
efémera, os aposentados tém encontro marcado basicamente entre si, iden-
tificando-se com os parceiros de mesma idade. Nessa cena social, as normas
impostas e respeitadas sdo, sobretudo, aquelas prescritas pelo poder publico.

Néo resta duvida de que o sentimento de pertencimento a esses lugares
estd presente nos quatro grupos sociais. Se quase todos os protagonistas
desses episédios se identificam aos territérios que construiram, alguns vio
ainda mais longe, delimitando seu territério pessoal, como “tia” Leah, as
senhoras da praga Batignolles e os jogadores de cartas e xadrez. Assim,
desde que pertenga a um territério e que este territorio nos pertenga, este elo
cria direitos e obrigagdes e confere um estatuto: de “dona” da rede a Leah,
de “guardids” ou “vov6s” da praga as senhoras de Batignolles, de
“proprietarios” aos membros do Clube do Posto 6. Na verdade, o tinico

106. No Brasil, a proporgdo de mulheres de mais de 50 anos é bem mais elevada que a de
homens; este pode ser um dos fatores que leva muitas delas a dangarem entre si ou
mesmo so6s. Esta pratica dificilmente acontece na Franga: raras sdo as mulheres que
dangam sozinhas.
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espago de sociabilidade onde o territério pessoal ndo existe ¢ a praga do
Leblon, pois na danga nos movemos por todos os lados, nio havendo,
portanto territério fixo, reservado.

De todo modo, o pertencimento simbélico ao territério os leva a trans-
formar o espago publico em espago familiar; as pracas € a praia tornam-se a
sala de visitas de cada um. N#o é por acaso que esses personagens celebram
seus aniversarios assim como outras festas nesses espagos publicos, tornados
semiprivados. .

Os trés grupos brasileiros tém uma defini¢do de pertencimento quase
objetiva, uma vez que suas condi¢des de acesso sd0 mais ou menos Sfloues,
mas de uma seletividade evidente. Mesmo no baile, as pessoas que observam
mas nfio dangam vém & praga porque gostam da musica e da danga. De fato,
sdo espacos onde se desenvolvem atividades coletivas que ndo podem ser
exercidas individualmente. J4 o espago da praga Batignolles, por nio possuir
atividades diversificadas, nfio apresenta por si s6 nenhuma necessidade social,
atraindo apenas as criangas e os velhos que, freqiientadores permanentes,
tecem relagdes entre si.

Da inspiragdo inicial a respiragdo final

Finalmente, & preciso projetar na tela as semelhancas e diferencas entre
as modalidades de construgio das imagens. O objetivo desta op¢io metodo-
l6gica era observar os quatro grupos sociais, privilegiando o desenrolar de
certos aspectos da interacio entre os personagens, o antrop6logo € a camera.
O uso do video como instrumento de pesquisa de campo objetivava uma
descri¢fio detalhada da existéncia e da natureza das relagdes sociais dc?s
aposentados nos espagos piiblicos. Além disso, o filme criavg, como diz
Olivier de Sardan, “a possibilidade de comentar, explicar, discutir no campo
(ou posteriormente) as seqiiéncias filmadas por seus atores gou por quem
quer que seja), transformando a cimera numa nova mediagio em}re 0
pesquisador ¢ aqueles que ele estuda, e associando diretamente estes. dltimos
a pesquisa” (1972: 9). Esse procedimento de analise conjunta das imagens
permitia, também, aprofundar a estratégia de insergao no campo, favorecendo
a adesfio dos personagens a realizago deste filme-texto.

No inicio das tomadas, uma série de filmes documentarios sobre velhice
sugeriram a maneira de fabricar minhas imagens (inspiragdo?). Filmes como
Tiden har inget Namn (O tempo ndo tem nome), de Stefan Jarl, que utiliza
muitos closes e longos planos fixos para descrever as relages entre um
velho camponés, a natureza e seus animais. Ou o filme de Dusén Hanak~ -
Obrazy stareho sveta (4s imagens do velho mundo), que faz uma descrigéo
detalhada de personagens fortemente estereotipados — velhos camponeses
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— através do paralelismo entre imagens fixas e em movimento. Estes dois
filmes mostram o declinio da velhice por meio de closes dos olhos, das
bocas desdentadas, das mfos enrugadas, enfim de cada detalhe do corpo, de
cada pedaco de roupa: o vestido rasgado, a bota furada... Mostram,
sobretudo, os gestos cotidianos e o ritmo lento dos velhos camponeses. E
se, por um lado, me deram a certeza de que ndo queria estudar a velhice
decadente, por outro, contribuiram para a decisdo de adotar longos planos-
seqiiéncias: filmar esse grupo de idade é deixar o tempo desfilar na banda
magnética, acompanhando o ritmo de seus movimentos. Desse modo, a
proposta desta pesquisa era analisar o outro lado do envelhecimento, ou
seja, as estratégias sociais que as pessoas envelhecidas langam méio para
adogar a soliddo. Além disso, os personagens observados nio eram tio velhos
nem tio incapazes, nem t&o pobres — solitarios talvez.
Ao optar pela observagiio da sociabilidade mediante as técnicas
audiovisuais, a escolha dos planos e 4ngulos foi fundamental. Os planos
muito fechados foram pouco utilizados, pois queria que as imagens permi-
tissem a andlise das relagdes sociais de um conjunto de personagens; os
planos de conjunto e planos americanos foram entdo privilegiados, sem que
se descartasse o uso de closes. Do mesmo modo, os planos muito largos ou
planos gerais foram evitados (com excego de uma plano-seqiiéncia em
cdmera alta do baile na praga), pois o suporte video peca por falta de
profundidade de campo. Essa escolha foi, também, muito influenciada pelo
filme de Murat Mamedov — ¥ Voskresenie Rano (Cedo, no domingo) — onde
a cimera observa, em pleno inverno, as babouchki cortando arvores da
floresta para vender, ¢ falando de suas vidas ap6s a aposentadoria. Utilizando
grandes planos de conjunto, o cineasta mostra o trabalho coletivo, as
conversas e brincadeiras na hora do descanso em volta do fogo. J4 o filme
de van Hoogenbemt, We only live once, contribuiu para a & reflexio filmica
de uma das cenas sociais que estudei: a descoberta do amor na velhice.
Akasama, de Marc-Henri Piault, permitiu a constru¢iio da narrativa
cinematografica sobre o espago e as relagdes sociais; a natureza do espaco —
aocupagcio, a vivéncia etc. Portraits en altitude — Louisa Allamand, de Aline
Luquel, evoca a idéia do uso de fotografias como ativador da meméria.
Entretanto, esse empreendimento era bastante complicado, pois nfio possuia
um projeto preciso sobre a analise paralela dessas duas linguagens visuais:
videogramas e fotografias. De todo modo, a opgéo por construir esse video
em torno de alguns personagens se deve ao filme de Eliane de Latour, Le
Reflet de la vie. Seu filme est4 centrado em sete personagens que falam de
sua vida cotidiana nas montanhas cévenoles, € a diretora lanca mio dos
planos fixos para enquadrar os portraits.
Para terminar esse festival de filmes de inspirago, em que mencionei
somente 0s que me forneceram elementos técnicos mais especificos para a
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construgio das imagens, ndo posso deixar de citar o filme de Sophie
Bissonnette, Des lumiéres dans la grande noirceur (Luzes na grande
escuriddo). O mergulho nas lembrangas do personagem principal, sol;retudo
a seqiiéneia em que ele assiste a um filme sobre seu passado politico, me
deu a idéia de confrontar Odette e Andréa as suas imagens e as imagens dos
velhos brasileiros. Assim, a filmografia assistida foi longa e bastante
enriquecedora para a concepgio deste trabalho filmico: um plapo aqui,.um
angulo ali, determinado enquadramento, um estilo de comentario, tudo, isso
foi captado e adaptado a partir de alguns filmes etnograficos e document'finos‘

Nesse bati de idéias filmicas tomadas aqui e’ali, como fabricar minhas
proprias imagens e que tratamento dar a elas? E bom lembrar que tinha
como premissa bésica nio repetir as tomadas e, assirn? nio sohc1'tar aos
personagens que refizessem uma ou outra agéo, caso tivesse perdido um
plano, um relato; do mesmo modo, ndo queria que d‘esen‘lpenhassem um
papel que nfo estavam habituados a representar. Ou seja, a imagem c.apta-da
espontaneamente pode traduzir uma situagdo que néo se reproduz jamais;
esse momento secundério fornece alguma informagio que pode dar conta
da realidade: o filme e o video etnografico trazem o algo mais. Nesse sentido,
impus-me a adaptagdo as limitagdes particulares de certas cenas essenciais
a unidade do projeto filmico.

Cada cena social tinha limitacdes no que concerne & escolha dos planos,

angulos e eixo de observagdo do som e da luz. Por exemplo, na praga
Batignolles, lugar onde filmei por mais tempo e onde o filme tf:ln um foco
determinado, tinha como limitacio a exigiiidade do espago: amaior parte dos
planos sdo de frente ou ligeiramente de lado. Isso me obrigavaa ficar sempre
naalameda de passagem, entre a grama e 0 banco onde 0s personag§n§ senta-
vam. As interrupgdes para permitir que as pessoas passassem foram inameras;
nos momentos em que as pessoas filmadas se sentiam mais descontraidas para
falar diante da cAmera nfio interrompi a filmagem, e, por isso, observam-se
muitos passantes no primeiro plano da tomada. Além disso, ndo podia ficar
muito perto dos personagens porque isso espantaria 0s passaros, personagens
importantes desse episodio. Desse modo, usei muito alonga focal para filmar
os planos em que os passarinhos pousavam nas maos dos personagens para
comer miolo de pio. A focal média também foi bastante utilizada para os
planos americanos das duas senhoras, principalmente quando era preciso
excluir outras pessoas do campo visual.

Quanto ao tripé, seu uso induzia mudanga na atitude das pessoas
filmadas, mesmo as ja habituadas com a cdmera: diante do “fotografo I\ambe-
lambe”, as personagens faziam pose. Além disso, a mise-en-scene do
antropélogo-cineasta chamava de tal modo a ateng.ﬁo, que outros
freqiientadores da praga se aproximavam do trio cémera—tnpe-’cmeasta, €o
processo de observagdo se invertia: o observado era o antrop6logo, todos
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querendo saber detalhes do processo de filmagem. Depois de algumas
experiéncias semelhantes, deixei de lado esse nuevo truco, como dizia
Andréa.

Os problemas com o som foram enormes! A praga Batignolles esta
situada na confluéncia de ruas de grande circulacfo, o barulho ensurdecedor
de 6nibus, carros e caminhdes impediu a utilizagdo dos primeiros registros
de som e imagem sincronizados. O emprego do microfone-boom era
impossivel, pois nem sempre havia alguém disponivel para operar o som;
introduzi, entdo, o microfone-gravata. Como o tripé, esse instrumento
também provocou algumas mudangas de comportamento, pois 0s perso-
nagens estavam acostumados a liberdade de movimento; o microfone preso
na roupa os distraia: “atencdo ao fio!”, “Emma voce vai desligar o fio!”,
“deu pane!”. Durante as filmagens na feira, a limitagio imposta pelo
microfone-gravata era de outro tipo: com os deslocamentos continuos fiquei
dependente da extensio do fio e do percurso feito por Odette que segurava
o microfone, ficamos, assim, limitadas aos planos americanos e a alguns
-closes.

O uso do zoom foi quase obrigatdrio, pois permitia, na edicfio, a
mudanca de enquadramento sem que se perdesse o discurso do personagem.
Entretanto, minha estratégia filmica ndo se revelou satisfatéria, obrigando-
me a expor seus movimentos na versdo final do video. Mas, apesar do
mncdmodo visual que provoca, esse imperativo técnico acaba desvendando
o desenvolvimento da acio.

Alguns elementos inesperados penetraram no espago filmico durante
a sua primeira visualizagdo: o mal-estar do antropélogo face a4 modificagdo
de algumas de suas suposi¢des sobre a reaciio das pessoas filmadas diante
das imagens, assim como a emog#o que estas provocaram nos espectadores,
antrop6logo inclusive. Na primeira situagio, a cimera passava de uma pessoa
filmada a outra, registrando as impressdes orais e expressdes corporais. O
resultado foi uma série de planos interrompidos, imagens sem estabilidade,
idas e vindas de um personagem a outro. Na outra situacio, a emoc¢do dos
personagens diante da imagem dos parceiros ja mortos impediu o prosse-
guimento das filmagens, pois me sentia um gatuno de almas e emogdes.
Assim, “mesmo para um documento de trabalho como este, cujo objetivo
principal ndo € a qualidade técnica, um excesso de respeito as situagdes
pode implicar uma falta profissional, pois pode tornar o trabalho algo de
dificil comunicabilidade” (Haicault-Bouchard, 1989: 27).

No Brasil foi necessaria a regulagem do diafragma, de forma a controlar
a luminosidade do sol de verdo e buscar angulos mais adequados e
acompanhar deslocamentos freqiientes. Era quase impossivel realizar planos
de baixo e mesmo laterais nas cenas do voleibol e do baile. Ja no Clube dos
Aposentados, o problema eram os reflexos do sol sobre o mar e sobre as
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portas de vidro dos iméveis préximos, o que reduzia as opges de eixos de
observacdio. Nesse episodio, me aproximei dos personagens para realizar
vérios closes, sem lancar mio da longa focal. JAnos dois outros fui obrigada
a me manter distante da acio observada, e o uso da longa e média focal foi
muito importante para mostrar gestos e olhares. Nesse caso, a sensagéo de
invasiio me obrigava a controlar sistematicamente a distancia entre as pessoas
filmadas e a cAmera, de forma a desempenhar o papel de um voyeur qualquer.

Um outro aspecto a ressaltar foi o uso do microfone-boom. Dois desses
episodios — o voleibol ¢ a danga — eram atividades em ritmo muito acelerado
e esse tipo de microfone revelou-se o mais indicado para a tomada do som.
Por isso solicitei a ajuda de um operador, tdo inexperiente quanto eu:
perdemos muitas imagens sonoras devido a0 mau uso do plug.

Os problemas enumerados sdo, em grande parte, conseqiiéncia direta
da falta de conhecimento técnico. A filmagem em solo ¢ também responsével
por isso. Na tentativa de cuidar do som e imagem me desconcentrei, muitas
vezes, da mise-en-scéne dos personagens deixando escapar boas cenas,
principalmente nos momentos em que era preciso estar atenta para interrogar
ou insistir no tema em questdo. Por outro lado, muitas vezes mergulhada
nos discursos dos personagens, me descuidava dos aspectos técnicos. Enfim,
o risco de ser “regente de orquestra” num concerto para solista € o de tocar
uma ou outra nota dissonante.

As duas répidas inser¢des de comentarios foram fundamentais para
compreender a passagem de uma situago social a outra. O estilo classico
dos primeiros filmes etnograficos — longo comentério em voz off — foi
descartado, uma vez que as imagens foram elaboradas num quadro de
pesquisa muito particular e ndo de um filme documentario dirigido ao grande
publico. Um outro filme de Eliane de Latour, Les temps du pouvoir, me fez
decidir pelo comentario ao nivel pessoal: o autor, ele também um personagem
da mise-en-scéne filmica, apresenta seus parceiros. Por outro lado, meu forte
sotaque brasileiro confundia muitas vezes o espectador francés. Por isso,
optei por fornecer apenas algumas indicagdes, ou melhor, o mote necessario
para o encadeamento das imagens. Além disso, ndo queria explicar as
imagens, achando que elas falavam por si mesmas.

Afinal de contas, o que restou dessas imagens?

Na andlise a posteriori dos registros imagéticos, os problemas técnicos
apresentados por certos planos-seqiiéncia ndo impediram que aprofundasse
o conhecimento do objeto estudado: imagens floues, em preto e branco,

sem som, luminosidade excessiva etc., tudo foi destrinchado, plano a plano.
O acompanhamento da mise-en-scéne desses personagens era parte de um
longo processo de observagio: “é neste afrontamento ¢ nesta conciliagdo
entre o conhecimento obtido na pesquisa, a especificidade do campo e os
contratempos da escrita cinematogréfica que reside o aspecto criativo do
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filme de pesquisa nas ciéncias humanas” (Piault, 1989: 93). Entretanto, para
a elaboragdo do produto videografico final, foi preciso realizar uma pré-
edigo e retomar a andlise das imagens para, enfim, chegar 4 edicfio definitiva.
Assim, ao decifrar essas longas horas de registro videografico, algumas
imagens se destacaram mais do que as outras, e compuseram o ensaio filmico
“em busca do pequeno paraiso”.

Capitulo V

Les petits paradis:
lugares tradicionais de.
sociabilidade

a) A apropriacdo do espaco publico e seus usos
sociais: as regras do jogo dos encontros

Numerosos sfio os estudos sobre a “cidade”, a organizagdo social
urbana, sobre o ethos do mundo urbano, enfim sobre tudo o que se refere ao
fendémeno urbano. Inntil retomar essas questdes. Mas no caleidoscépio das
relagbes sociais inerentes a vida urbana, a relagiio com o espago aponta
significacBes sociais que expressam ethos ¢ visdes de mundo distintos. A
particularidade dessas relagdes tecidas nos lugares publicos aponta, princi-
palmente, para a constituicio de um sentimento de pertencimento e de
identidade local cuja intensidade é bastante variavel, como assinei ante-
riormente nas cenas sociais representadas no meio urbano.

0 espago pblico e as manifestagdes sociais ao longo do tempo

Nas cidades brasileiras, a imagem das cidades da peninsula ibérica, as
primeiras pracas — os campos € os largos — eram territorios especiais onde
se concentrava o poder do Estado, sendo o Palacio do Governo o monumento
mais representativo, tendo ao lado o poder de Deus, materializado pela Igreja
¢ o poder econdmico, representado pelo mercado, pela feira. O largo do
Paco, antigo largo do Pelourinho, foi talvez o primeiro desses lugares abertos.
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No tempo da escravidao, era 14 que os supliciados ficavam expostos, lugar
de demonstraggo publica do sistema disciplinar. Com a instalagéio da familia
real portuguesa, o largo do Pelourinho mudou muitas vezes de nome, seguin-
do os diversos estatutos politicos do pais: largo do Pago (1743), Paco Real
(1808), Pago Imperial (1822). Passou, também, por varias reformas: um
chafariz no lugar de fonte ¢ estatuas representando os novos personagens da
vida politica. A decoragfio do jardim se transformou ao longo do tempo e
conforme a moda ditada pelas diversas ideologias paisagisticas: estilos
portugués, francés, inglés e... brasileiro. De todas essas transformagdes,
aquela que mais me interessa refere-se aos usos sociais do espago: espago
do patibulo, logo, do poder, do mercado, da prece e de todas as manifes-
tagdes festivas da cidade. Esse mesmo fendmeno pode ser encontrado em
outras cidades brasileiras onde os campos, largos e pragas foram apro-
priados e dispostos segundo os mesmos principios e usos sociais da capital
do pais.

Em geral, era nas pragas que se localizava a principal fonte de 4gua da
cidade; em torno dela as lavadeiras se reuniam, assim como os carregadores
de 4gua: transformadas em lavanderias, as fontes eram, outrora, 0s espagos
mais movimentados do Rio de Janeiro. Segundo Ewbank — cronista
americano que viajou ao Brasil em 1845,

o Campo (atual Campo de Santana) é uma espacosa praga,
em cujos lados se erguem vdrios edificios publicos,
inclusive o Senado. Coberto de uma grama rasteira e
possuindo uma das principais fontes, o Campo é o maior
estabelecimento de lavagem e alvejamento da cidade,
encontrando-se sempre cheio de lavadeiras. Mais de
duzentas delas estdo agora espalhadas pelo Campo, sem
contar a multiddo que se reiine na ponte. [...] Que
algazarral (1976: 92).

Ja o jardim do Passeio Piblico era um territério reservado aos “homens
de botas e chapéu”, pois as grades excluiam a populagio menos favorecida
do “jardim chic d la frangaise”; os campos ¢ largos, com suas fontes, eram
espagos abertos onde circulava todo mundo, favorecendo, assim, a sociabi-
lidade da populagio de “pés descalgos”. Esses terrenos extensos constitufam
a alma da cidade, eram espagos privilegiados onde se teciam as relagbes
sociais espontineas.

Esses espagos piiblicos conservam ainda hoje os sinais dessa trilogia
do poder local. Entretanto, cles estdo cada vez mais associados a
manifestagdes sociais especificas. Um répido olhar sobre o mapa do Rio
pde em evidéncia o tridngulo formado por trés das principais pragas do
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centro da cidade: a Cinelandia,'%7 o largo da Candelaria e a praga da Repi-
blica. As avenidas Rio Branco e Getilio Vargas formam dois 4ngulos desse
triangulo e sdo as mais importantes do centro da cidade, uma vez que nelas
se situam os principais iméveis publicos e as sedes dos grandes bancos
nacionais e internacionais; no centro do tridngulo fica o mercado financeiro
do Rio. A Assembléia Estadual esta localizada na Cinelandia, enquanto na
Candelaria fica a Igreja do mesmo nome, templo onde se realizam impor-
tantes ceriménias religiosas da cidade. No terceiro angulo dessa ﬁg1'1ra
geométrica fica a praga da Republica, sede do quartel general do Exército,
outrora Ministério da Guerra. Esta trilogia de poder é neutralizada pela Praga
Onze, cuja imagem est4 associada ao carnaval.!% Como elemento desequi-
librador da ordem estabelecida, a praga Onze acabou sendo destruida nos
anos de ditadura para tornar-se um simples eixo de circulagdo de automoveis,
embora permanega como o espago simbolico dos rituais carnavalescos. '

Essas pragas sdo lugares de passagem, muito abertos, lugares (.ie'mam-
festagBes sociais efémeras. Nelas sio realizadas cerimdnias ou festividades
locais e nacionais como o desfile de Sete de Setembro e das Escolas de
Samba; desfiles que até alguns anos atréas ocorriam na avenida Ge‘Fﬁho Yarga§,
percorrendo 0 mesmo trajeto — da praga Onze ate a Candeléna..Sao dqls
ritos populares muito contrastantes: o primeiro, & expre§séo <‘ia hlerar.qula,
da disciplina e do formalismo, enquanto o segundo simbolizaa mformahdadc?
e a inversdo da ordem social. Além disso, no desfile militar, o espectador €
o povo, enquanto nos desfiles de carnaval ele € o ator principal: s8o eles que
fazem a festa (DaMatta, 1980).1° ‘ ,

A terceira manifestagfio social realizada nesse espaco triangular €
aquela das marchas de contestagio politica, cujo circuito & p.erpendihcular’z‘is
assinaladas acima: comecam na Candeléria ¢ terminam na Cinelandia. Além
disso, o que distingue esta praga das outras duas € que ela abr‘iga perma-
nentemente atividades politicas, ja que ai se encontra a Assembléia Es‘gadua}.
Este é um espago de pertencimento politico em que nas campanha.s elc?ltorals
os grupos de militdncia dos partidos politicos vendem os mais diversos
aderecos e seus discursos se cruzam na arena do debate politico.

107. Cinelandia é o nome popular e mais conhecido da praga Mahatma Gandhi, devido ao
fato de os primeiros cinemas da cidade terem ali se instalado.

108. Com a construgdo da Apoteose do Samba, a praga Onze perdeu seu lugar no carnaval.
Construida especialmente para os desfiles das escolas de samba, a praga da Ap’ote'ose
foi, na época, bastante criticada pelos sambistas. Para eles, a criagdo pelo poder prblico,
de um ambiente carnavalesco para um a platéia estrangeira transforma a rua em um
espaco fechado e controlado pelo Estado. R )

109. Em Carnavais, malandros e herdis, DaMatta analisa o que chama de “triagngulo ritual
brasileiro”: o Camaval, a Semana da Patria e a Semana Santa.
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No mapa parisiense ressaltam-se trés grandes pracas que representam
o trifmgulo principal das manifestagdes politico-sociais “de esquerda” da
cidade: as pragas Nation, République e Bastille. Si0 nomes e lugares muito
ligados a ideologia republicana, enquanto as pragas Etoile ¢ Concorde sio,
principalmente, lugares das mainifestagdes “de direita”, como os desfiles
militares associados a simbolos politicos que evocam, muitas vezes, a
monarquia ¢ a autoridade.

Esses espagos, como os do Rio de Janeiro, sio lugares de passagem
que permitem somente o estabelecimento de relagdes fugazes no meio da
euforia popular. Assim, ndo existe sentimento de pertencimento local, mas
apenas uma identificagdo com os grupos sociais que se manifestam publi-
camente. Entretanto, o que diferencia as manifestagdes francesas das brasi-
leiras € que nestas tltimas os manifestantes desfilam em diregfio de um final
apotedtico: um grande discurso, um espetaculo musical ou uma festa sdo,
em geral, o climax do episddio. Na Franga é a dispersdo que muitas vezes
fecha o evento.

Quanto as pragas de mercado,!10 de comércio a céu aberto, no Rio elas
estdo identificadas simbolicamente aos tipos de comércio que se desenvolvem
em seus territorios. A praga General Osoério é conhecida como o espago
privilegiado do mercado dominical do artesanato local; a praga Quinze (ex-
largo do Pago) ¢ conhecida pela feira de antiguidades e o largo da Carioca 4 o
“mercado persa” da cidade, onde se vende todo tipo de objetos e comidas e
onde se assiste a espetaculos de mimica, cantadores, domadores de serpente
etc... Um dos mercados mais conhecidos € a Feira de Sio Cristévio, mercado
de produtos nordestinos, situada na zona norte da cidade, no campo domesmo
nome. Como ela, as pragas da zona sul —largo do Machado e Serzedelo Correa
—sdo também conhecidas como ponto de encontro dos nordestinos do Rio de
Janeiro. Sdo territorios de identidade cultural, onde as pessoas seretinem para
discutir as ltimas noticias de sua terra natal mas, sobretudo, para se divertir,
cantar e dangar, em busca de um parceiro amoroso.

Ja em Paris sao os tradicionais marchés aux puces — instalados nas
portas de Saint Ouen,!!! Vanves e Montreiul — que desde o inicio do século
propdem todo tipo de objetos novos e usados onde, num bric-d-brac
heteredoxo, as pessoas vém negociar e os turistas bisbilhotar: a multiddo de
pessoas impde o anonimato absoluto. Outros mercados, menores e com uma

110. Com excegdio daquelas que acolhem as feiras semanais, pois estdo espalhadas por toda
cidade e existem em quase todas as cidades.

111. O marché de Saint Ouen & o mais antigo dos puces de Paris. Data do final do século
XIX e seus primeiros comerciantes eram os vendedores de tecidos e bordados. Foi
somente a partir dos anos de 1920 que ele se transformou num mercado de artigos
variados e, hoje, os ambulantes disputam o espago com os vendedores de antiguidades,
moveis de estilo, pintores etc.
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afluéncia relativamente pequena de clientes como o mercado das Flores, na
ilha da Cité, o mercado de cartdes postais no Carré Mqrigny, o mercado de
papéis antigos de Saint-Mandé, entre outros, possibilitam énconﬁos fantre
os admiradores desses artigos especiais, cujos detalhes (cor, jupo, ano, origem
etc.) sio motivo de longas discussdes. Por outro lado,.as feiras d? €Xposi¢ao
de produtos agricolas regionais, apesar s serem orgam;adas frgquentemente
nos mesmos lugares (pracas), nfo s3o eventos semanais, permitindo apenas
uma interagiio fugaz e relagdes efémeras que se desfazem logo queas barracas
sdo desmontadas ¢ as pessoas voltam para seus lugares de origem.
Entretanto se se proceder a um mergulho na Paris do século XVIH,
mais especificamente nos lugares onde existiam as fontgs .de abastecimento
de 4gua, perceber-se-4 que na vida cotidiana dos parisienses, como dos
moradores do Rio, elas desempenhavam um papel 1mpo§tante na
sociabilidade popular; os carregadores de dgua faziam parjte dg paisagem da
cidade: a Samaritaine e Chaillot eram seus lugares principais de encontro,
de seu espetaculo de rua. J& nos Champs Elysées “se joga bocha todas as
tardes, se boceja na cena onde se afrontam os lutadores [...]. Bebe-se leite
fresco e as vacas pastam ao longo da avenida” (Burnand, 1943.’: 37). )
E preciso assinalar, ainda, uma outra manifestagiio social freqiiente
nas pragas do Rio, sem equivalente em Paris: os encontros de grupos .
protestantes, cujos cantos e preces lembram aos fiéis os pecados 40 mundo
moderno. A praga do Rio Comprido é particularmente conhec1fla como
espago de oraciio. A praga Antero de Quental, no Leblon, onde havia o baile
puiblico, é também um lugar onde os devotos rezam antes da ab.ertura Ndo
baile. Esses fiéis, cujos discursos acusavam os participantes dc.) baile pagao,
deixavam a praca logo que as primeiras notas musicais invadiam 2 praca.
Ao longo do tempo, a expansdo da cidade promoveu a cqnstruqao deno-
vas pragas que, distantes da trilogia do poder — Est.ado., Igrejae Mercado -
distribuem-se por todos os bairros, com usos sociais dlversos.,Assm, acon-
cepgio “franco-inglesa” de praga como lugar de repouso e pratl.ce? esport'wa
tomou corpo. A constru¢do de espagos para freqiientagao coth1ana criou
territorios de pertencimento local e de identificagdes diversas: social, cultural
e de idade.

0 espago fragmentado e a demarcagdo dos territorios

Para que haja encontros é necessario que existam lugares marcados
com fronteiras precisas,

certos limites sdo materialmente codificados por fossas,
cercas, muralhas etc.; outros “nascem” da passagem de
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um espago material para outro [...]; outros séo apenas
marcados materialmente, certos limites sdo marcados;
outros floues, alguns parecem estar ligados a “natureza
das coisas” e outros a “‘natureza das palavras” (Paul-Lévy
& Segaud, 1983: 35).

Se a vida citadina ¢ representada por multiplos atributos, como o
individualismo, a soliddo, 0 anonimato, o stress, a poluicio ¢ tantos outros,
€, muitas vezes, nesses espagos que escapam 2 turbuléncia da cidade que as
pessoas rompem com a agitacdo imposta pela urbanidade. Nio é por acaso
que nos jardins, pragas e praias de Paris e do Rio de Janeiro sfo estabelecidas
relagdes mais estreitas, como aquelas que se desenvolvem num banco de
praca, em torno das mesas de xadrez e cartas, ao ritmo de uma melodia
assim como nas areias da praia. Ou seja, a permanéncia dos habitués desses
espagos publicos cria elos e pertencimentos decorrentes de sua assiduidade.

Vejamos, por exemplo, o relato de Roger ao descrever a praca Batignolles,
seu jardim preferido:

— Antes, era mais original porque havia cadeiras e po-
diamos colocd-las onde quiséssemos, buscando um lugar
num canto mais trangiiilo. Agora ficamos mais limitados;
isto ndo fez com que a praga perdesse seu charme, mas,
diria que os tempos mudaram! Com o passar dos anos hd
muito mais gente, diria que ndo é mais como alguns anos
atrds quando, nos meses de julho e agosto, parecia até
que estdvamos de férias, em Paris... E assim: um pouco de
calma, de natureza, a gente relaxa. Hd quem se enfade,
mas nés ndo. Cada um escolhe sua ocupagdo [...]. Estu
senhova aqui do lado comegou trazendo seus filhos, depois
os netos, desde 1980. Entdo ja existe mais de uma geracdo
completa: avés, pais e netos! Muitas criancas cresceram
aqui na praga. Sdo pessoas que amam a natureza, é
agradavel, temos calma absoluta. As pessoas néo se déio
conta que a dez minutos da Avenue de Clichy a gente pode
ter um pouco de calma, de natureza, enfim é muito bom!
Eis ai a Batignolles.

Entretanto, a apropriagéo dos lugares ptiblicos por grupos sociais ou
de idade leva a atitudes e comportamentos cujos significados sociais séo
bem distintos, e a partilha do territério tende, muitas VeZzes, a provocar con-
flitos entre os freqlientadores. Se, na praca Batignolles, as pessoas de mais
idade sdo atraidas pela trangiiilidade e a possibilidade de contatos com seus
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parceiros, com a natureza e os animais, as criangas se distraem quebrando o
siléncio, fazendo poeira, correndo e espantando os pombos e passarinhos:

— Quando a gente mora num bairro hd mais de 30 anos, é
normal que ele nos pertenga um pouco! Mas quando CE
gente vé os garotos sacudindo os galhos das drvores, da
dé! Além de cuidavem [os jardineiros] cada vez menos dos
jardins, os garotos arrebentam tudo! Acabaram de botar
as placas de proibigéo, ndo adiantou, a garotada sobe e
cima, quebra tudo! Quando o guarda ndo esta por aqui,
os garotos... correm com as bicicletas, qualquer dl(Z
atropelam uma crianga ou um velho. E os papéitv, vocé
acha que eles péem no lixo? Nosso tinico objetivo é tomlar
um pouco de ar, repousar e eu ... posso encontrar Andrea.

Numa pequisa sobre uma pequena cidade da provincia francesa, Bozon
sugere que

no dominio da sociabilidade piublica, as diferengas
parecem mais marcadas do que naquele da divisdo c.lo.s
habitantes por bairro. Lugares piiblicos e grupos socials
se definem mutuamente. Os lugares tornam-se Signos
sociais, reciprocamente, os grupos devem uma parte d.e
sua imagem de marca local aos diversos lugares nos quais
inscrevem sua existéncia (1984: 73).

O mesmo se observa nas praias de Copacabana, onde a apfopriaqﬁ?
de territérios se faz sutilmente segundo os pertencimentos sociais ¢ ate
“politico-intelectuais” dos freqiientadores. Por exemplo, perce})e-se que as
familias mais abastadas freqiientam — ou fregiientavam no veréo de 1991 —
as areias em frente ao Country Club; enquanto os surfistas dividem o espago
com os suburbanos no Castelinho, ponto final de vérias linhas de 6mb}15; )
Posto 9 foi durante muitos anos conhecido como o territério de artistas,
intelectuais e politicos de esquerda. A grande afluéncia de pessoas mascara
as diferencas e, muitas vezes, ndo se percebe que a praia ¢é formada de
pequenas ilhas cujos ethos sdo muito contrastantes. ) o

Mas ha certos lugares onde as diferencas sociais sao mais ev1der}tes
que em outros. Na rede de voleibol do Posto 6, “tia” Legh criou fronteiras
que ultrapassam 0 espago esportivo, expandindo seu temtgno de .controle
social. Cadeiras, guarda-sois ¢ toalhas marcam os limites, evitando a
promiscuidade social:
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— Eles vém das favelas, sdo como um cdncer, s marginais!
Se quando eles construissem um barraco, o governo
pusesse logo abaixo e levasse as pessoas para bem longe
daqui para plantar, a cidade ndo seria como é. Antes tinha
gente boa que morava ld, mas agora s6 marginais, aos
domingos eles estdo todos aqui na praia, entdo temos que
guardar nosso lugar (Leah).

Em Paris, no parque Buttes-Chaumont, velhos imigrantes judeus da
Europa Oriental se encontram todas as tardes na alameda Jacques Liniers.
Eles falam somente em idiche e, assim, a barreira lingiiistica permite que se
isolem ainda mais dos outros freqiientadores do parque.!!2 Petonnet (1982),
numa “observagdo flutuante” sobre o cemitério Pere Lachaise, assinalou
que, no meio das tumbas, as “damas dos gatos” repartem os espagos do
cemitério e a guarda dos gatos. Os velhos fregiientadores dividem o territério
dos mausoléus segundo sua curiosidade por certos temas: um é mais
interessado pelos grandes inventores, outro pelos homens politicos, outros
ainda pelos poetas etc. Eles t&m, assim, seus lugares preferidos de contem-
placfio de seus defuntos célebres, territérios de construgfo de mitos...

Espacos apropriados, espacos reservados, espagos proibidos: os jardins,
pracas e praias constituem fragmentos de espaco onde se produzem infinitas
combinagdes de pertencimento e identidades. A criagéio desses espacgos
lembra um roteiro de cinema onde as cenas e 0s atos tém cendrios especiais
€ 0s protagonistas desempenham papéis determinados: as areas de descanso
para adultos e velhos, as quadras de jogos para os jovens, os bancos de areia
para as criangas, os campos de bocha e de voleibol, assim como a pista de
danga, os tabuleiros de xadrez e dominds para todas as idades, as praias
para todo mundo. Este caleidoscopio de atividades e idades tem mil facetas,
constituindo, assim, cenas sociais que promovem a interacio entre os
personagens.

Um dos principios que preside a estratégia dos encontros parece ser
aquele do jogo: jogar implica um face a face, no qual se pode perder ou
ganhar, e onde é preciso respeitar o sistema de regras... do jogo. E preciso
aceitar e se adaptar as normas das praticas sociais, onde os desvios, as
violagdes e as infragdes sdo, também, componentes do jogo. Os jogos em

112. Esse foi um dos grupos escolhidos para investigagdo, pois queria verificar a importancia
dessa praga na sociabilidade de imigrantes aposentados. O objetivo era saber se a praga
simboliza um territério de identificagdo étnica. Entretanto, o desconhecimento de seu
idioma de origem tornou-se uma barreira intransponivel, uma vez que falavam comigo
em francés e entre eles em idiche. Deixando-me de lado, podiam tecer comentérios sobre
minhas “curiosidades”, assim como decidir conjuntamente o que responder.
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questdio ndo sdo, evidentemente, esportivos ou simples jogos de cartas; é
preciso incluir o jogo amoroso, o jogo politico, 0 jogo do mercado, assim
como o jogo de mise-en-scéne dos personagens observados e aquele do
antropo6logo-cineasta.

Dois elementos sfo fundamentais a0 jogo: o tempo e o espaco. O jogo
s6 pode existir durante um tempo limitado e num espago preciso; fora dos
limites do jogo, é a vida que acontece... Para os aposentados, o jogo &,
sobretudo, uma estratégia de vida, pois eles nfio jogam todo o tempo e em
qualquer lugar. Mas, como ja viveram a vida de trabalho e familiar, estdo
livres para jogar o tempo que quiserem e para investir nesses jogos o tempo
que lhes resta; nessa etapa da vida, o jogo ¢ menos limitado por injun¢des
temporais € espaciais.

De maneira geral, os aposentados ndo encontram na vida cotidiana
toda a variedade de praticas, toda gama de desejos, sentimentods, sensagdes
que esperam ainda viver. E, talvez, por isso, que ao se apropriarem do espago
publico, os personagens pdem em cena nio apenas os jogos consentidos
mas, igualmente, aqueles interditos. Assim, o baile publico, arede de voleibol
e o Clube do Posto 6 sdo lugares limitados no espago e no tempo que
permitem a criagdio de diversos jogos e riscos: as regras precisas provocam
o desejo de infringi-las.

A pista de danga e os bastidores dos jogos amorosos

Nos bailes publicos, a pista de danga ¢ aberta a todos. A mise-en-
scéne orquestrada pela musica induz o jogo da sedugéo através da troca de
olhares, do contato dos corpos ou do simples toque das méos; “a danga tem
seus proprios parénteses rituais, inseridos naqueles que marcam o comego €
o fim da relagdo. O movimento do ultimo passo ou os aplausos podem marcar
o final da danga propriamente dita, mas ndo do ‘conjunto’ constituido pelos
dancarinos” (Goffman, 1973, II: 38). O baile pode marcar o comego € o fim
de uma relagfio, favorecendo os encontros ditados pelas regras do jogo
amoroso.

Ao analisar o papel do baile publico na descoberta do parceiro amoroso,
Bozon e Héran (1987) mostram que a danga ocupa um lugar importante nas
formas de aproximagdo bem como na escolha dos companheiros. Entretanto,
na rede dos encontros o baile perde, sobretudo no meio urbano, o privilégio
de lugar ideal para o desencadeamento do jogo amoroso. Ele é substituido
pelas boates, discotecas ou festas privadas e por outros lugares publicos,
como os bares, a rua, os cinemas, as pragas... O baile passou a ser um
espaco de sociabilidade reservado a certos protagonistas, especialmente as
pessoas mais velhas, que j4 nio mantém contato com os colegas de trabalho,
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raramente encontram os amigos e véem menos freqiientemente seus
familiares, sobretudo na Franca. E nesses lugares publicos que eles buscam
os companheiros de bate-papo, os parceiros de danga e os possiveis
namorados.

Em Paris, os amantes dos bailes musettes,!1* das guinguettes — cafés
dancantes existentes na beira do rio Marne ou do Sena —, bem como dos
bailes semanais promovidos pelos clubes de terceira idade das prefeituras
dos bairros,!™ sio, em geral, pessoas de idade em busca de companbhia.
Esses lugares fechados possibilitam, mais que as pracas, o relacionamento
com o outro; o gosto comum pela danga estabelece as relagdes quase
imediatamente. Se o baile publico ja ndo atrai os mesmos personagens de
outras épocas, o estilo e a forma do encontro também mudaram: na idade
madura, as preferéncias na escolha dos amigos ou dos parceiros amorosos
ndo sdo tdo rigorosamente marcadas como na escolha do primeiro namorado.
O fato de freqiientarem determinados lugares ja pressupde uma selecio das
pessoas, permitindo que uma relagfio quase imediata se produza. Além disso,
com excecdo dos encontros amorosos, as relagdes de amizade que se tecem
na pista de danga séo, em geral, superficiais e raramente se estendem para
além dos saldes. Marie (71 anos, secretaria), uma vitiva que freqiienta ha
muitos anos o Clube Saint Ange, no XVII arrondissement, diz que “os amigos
sio daqui, a gente nfio se freqiienta. Vocé sabe, para conhecé-los bem é
preciso tempo”.

O que se nota € que mesmo que o baile nio seja mais o espago promotor
dos encontros entre os jovens, em detrimento de outras cenas sociais, ele
continua desempenhando papel importante na sociabilidade dos aposentados,
como espago de reunides de convivio e lugar de encontros amorosos. Nos
bailes semanais dos clubes de terceira idade parisienses, os amantes da danca
s40, em geral, pessoas que participam das outras atividades propostas pelos
clubes. Sdo parte integrante desses espacos de convivialidade restritos as
pessoas de mais idade, cujo papel principal é pér em cena os candidatos a
todos os jogos. O baile ¢ a atividade mais procurada, pois a musica toca a
alma e a danga provoca a aproximagdo dos corpos. Depois que o baile foi

113. So bailes populares onde se danga ao som do acordeon e piano, a valsa, o fox-frof e a
java, em estilo bastante particular.

114. As atividades promovidas por esses clubes, espalhados por toda Franga, como os clubes
de convivéncia brasileiros criados pelo Sesc, sdo reservadas as pessoas de mais de 60
anos. Tanto 14 quanto aqui, o leque de atividades é quase o0 mesmo: tricd, crochs, pintura,
costura ¢ artesanato marcam as atividades femininas; os tabuleiros de damas, dominé e
xadrez sfio fundamentalmente masculinos; os jogos de cartas e as dangas congregam
todo mundo. Passeios, palestras e festas dos aniversariantes do més, Dia das Mées, Natal,
entre outras, fazem parte do repertorio das atividades eventuais.
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introduzido nos clubes, certos amantes da danga passaram a acompanhar o
ritmo da misica por todos os bailes dos bairros mais proximos.

E o caso de Colette ¢ Frangoise,!1> ambas apaixonadas pela danca e
em busca de parceiro de danga ¢ companheiros amorosos. Elas se
encontraram no baile do Club Saint Ange ¢ ha trés anos freqiientam todos os
bailes dos XVII e X VI arrondissements de Paris. Colette € uma Qangariga
eterna, sempre freqiientou os bailes musettes ¢ as guinguettes a.belra do rio
Marne: foi numa dessas pistas de danga que conheceu seu marido. Vluve.x e
aposentada, ela passa seu tempo nas pistas de danca dos clubes d_e terceira
idade onde encontra seus pares da mesma idade. Quanto a Frangoise, nunca
tinha dangado. Foi observando a evolugio dos dangarinos, a mise—en‘-scene
dos corpos, assim como a formagdo dos pares, que acal?ou segumdg a
cadéncia de seus passos e acompanhando os ritmos melodiosos dos bailes
pliblicos; na esperanca de encontrar um eventual parceiro amoroso:

— Somos as duas s6s e gostamos de dangar. Por isso viemos
aqui e freqiientamos todos os clubes: a gente danga de
segunda a sexta no XVII, no XVIII e até no XIX. Nos
sdbados e domingos a gente vai na République!''®

Esta escolha por dangar todo o tempo, passando de um p’asso de Yalsa
aum béguine, a um slow ou a um tango ndo as mantém num s0 territorio de
danga, e, assim, néo criam um sentimento de pertenc.lmento a §ss§s lugares:
elas pertencem a todos os lugares de danga e se identlﬁcam, pr}gc1pahnente,
como amantes da danga. Marinette (70 anos, viliva e funcionaria de !')anco)
adquiriu o gosto pela danga depois que comegou a pa.rtic'ipar das diversas
atividades propostas pelo Club Saussure (XVII arron'dzﬂsse?zent). Ao se
aproximar dos parceiros de todas as cenas de J:ogo (tncp, pmMa, cartas
etc.), confirma seu pertencimento a esse territorio de sociabilidade:

— Durante a semana, faco minhas compras pela manhd e
a tarde venho aqui [clube de terceira idade]. Antes eu ndo
vinha nas sextas-feiras, dia do baile, porque isso ndo me
interessava. Mas, pouco a pouco, acabei vindo. Ndo para
flertar, que isso niio me interessa, ndo quero mais me casar,
acabou...

115. Colette & vitiva, tem 65 anos, e era vendedora de uma grande loja de departamentos;
Frangoise tem 66 anos, solteira e foi enfermeira. ' o

116. Trata-se de um saldo de danga que funciona nos finais de semana e cujos horérios sdo
bem marcados: A tarde para as pessoas de mais idade e & noite para os jovens.
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Aparentemente, o baile a céu aberto no episédio brasileiro sobre a
danca difere desses dos clubes e saldes de danga parisienses. Em primeiro
lugar, o baile da praga ndo ¢ um territério fechado, restrito ao piblico de
aposentados e pessoas de mais idade. Segundo, a pista de danca retine um
conjunto de protagonistas de idades e categorias sociais diversas.ll’7 B
importante ressaltar que alguns dos aposentados que freqiientam este lugar
de danca ja viveram uma segunda unifio e que varios deles sdo candidatos a
novas experiéncias amorosas. Mas o fator decisivo quando os individuos
procuram um ao outro ¢ a vontade de dancar, quanto a isso nfio ha restri¢des
absolutas nem impedimentos: para as pessoas que querem somente dangar,
as diferencas de idade e origem social nfo contam muito. Em compensaco,
aque}es que buscam um companheiro estdo mais sujeitos a regras morais
restritas, pois seu cotidiano estd inserido num sistema de valores culturais
que determina seus comportamentos €, como diz Goffman “estabelecem
um quadro de referéncia de aparéncias, que devem ser mantidas, quer existam
ou ndo sentimentos por tras delas” (1975: 221). Nesse caso, o convite para
dancar faz parte da escolha de um parceiro cujos valores culturais e sociais
estdo inscritos na mesma rede convencional.

Facilitando a formag#o de pares e dos jogos amorosos, o baile piblico
permite dois relacionamentos amoroso de duas naturezas. O primeiro carac-
teriza-se pelas relagdes estabelecidas nos bastidores do baile, posto que
“proibidas” pelas normas sociais que dispdem sobre as diferencas sociais
ou de idade. Esses encontros furtivos sio, muitas vezes, concebidos como
“simples distragdo”. Diria que, transgredindo as interdi¢des, praticam eles
um “trapaca amorosa” vis-d-vis suas familias e rede de relagGes: nfio se
expdem em publico para evitar as fofocas sobre suas relagdes amorosas
que “néo deram certo”. Vejamos o relato de Graga (62 anos, solteira,

professora), candidata potencial ao casamento e freqiientadora assidua do
baile dominical:

— Alguns viuvos decidiram viver juntos para fazerem

companhia um ao outro. Mas isto ndo é casamento, é
concubinato!

A descoberta de quem sdo os casais de dangarinos-trapaceiros ¢ quase
imediata, mas desvendar os amores clandestinos é imperdoavel, uma outra
trapaca. No segundo tipo de ligag&o amorosa, unides informais ou casamentos
tradicionais, a escolha do companheiro é freqiientemente ditada pela
homogamia, sendo a diferenca de idade, invariavelmente, favoravel ao

117. Uma etnografia mais precisa desse episdio é objeto do capitulo anterior.
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homem.!!8 Esses relacionamentos nio sfo freqiientes, pois, em se tratando
de mulheres de mais de sessenta anos, candidatas a uma segunda unifo,
existe da parte dos filhos uma forte rejeiglo: ja tendo netos, elas sdo
freqiientemente solicitadas a se ocuparem deles e uma nova unifo as liberaria
desta tarefa familiar. Este foi o caso de Delzuite, cuja unica objegdo ao seu
casamento partiu de sua filha mais nova. Vivendo com a filha, ela se
encarregava de certas tarefas domésticas e do cuidado dos netos. Casar e
morar em outro lugar traria problemas financeiros para sua filha, que teria
que contratar uma babé para os filhos e perderia a contribuigdo mensal da
pensio da aposentadoria de sua mae.

O baile publico, em saldo ou ao ar livre, constitui assim um territorio
excepcional para a criagio de um elo entre os parceiros, levando-os a langar
mio de todas as facetas do jogo amoroso.

Jogo de cenas: de um passo de danga ao xeque-mate, da jornada
nas estrelas ao voo dos pardais. ..

Os lugares publicos a céu aberto, principalmente as praias e pragas,
foram sempre considerados espagos de lazer, lugares de encontro e, portanto,
territorios privilegiados de sociabilidade. Para além de seus usos sociais os
mais diversos, se prestam também a selegio de territorios de identificag@o,
evidenciando as diferencas sociais. Na caracterizagio do espago social dos
encontros, Bozon (1989) propde um “tridngulo de encontros” (lugares
ptiblicos, lugares reservados e lugares privados), onde os lugares pliblicos
constituem o espaco de preferéncia das camadas populares, na medida em
que estas se sentem mais & vontade, sobretudo porque foram abandonadas
pelas camadas superiores. O autor parece referir-se a encontros entre jovens.
Sem entrar na discussdo sobre a natureza dos espagos publicos a céu aberto
como as pragas e praias, gostaria de relativizar essa afirmagdo.

Tudo parece indicar que a apropriagdo desses territérios pelos grupos
sociais ¢ bastante sutil: suas fronteiras sdo vagas e suas barreiras, muitas
vezes, imperceptiveis. E verdade que existem, nesses espagos, territorios
freqiientados essencialmente por um ou outro grupo social (como a rede da
tia Leah), mas isto nio é a regra geral. Nem sempre a pirdmide social €
facilmente perceptivel nos espagos abertos a todos. O que se percebe mais

118. Num pais onde o machismo é ainda forte, as unides com diferenga de idade favordvel
as mulheres ndo sdo freqiientes. Em se tratando dos homens mais velhos, a preferéncia
pelas mutheres mais jovens é nitida. Este mesmo fendmeno é percebido na Franga e o
artigo de Bozon “Les femmes et I’écart d’age entre conjoints: une domination consentie”
(Population 2: 327-60) aponta para esse aspecto.




166 Clarice Ehlers Peixoto —~ ENVELHECIMENTO E IMAGEM

claramente ¢ a piramide das idades: as pessoas se reagrupam, principalmente,
em torno dos mesmos grupos de idade.

No clube do Posto 6, os jogos de cartas, xadrez ¢ gam#o s3o consi-
derados um passatempo para preencher o vazio criado pela inatividade
profissional: “¢ o lugar onde a gente fica esperando a morte chegar, um
cemitério de elefantes”, no dizer de Lourdes (76 anos), que, alids, se recusa
a participar do Clube dos Aposentados, preferindo jogar cartas na casa de
amigos. Encontrarei a mesma representa¢do junto a alguns dos membros
dos clubes de terceira idade parisienses, referindo-se, no entanto, aos jardins
publicos: “Ah nflo, nos jardins nfo vou; ficar sentada sem ter o que fazer!”
(Catherine, 69 anos, professora); “Na praca? Para ficar sentada sozinha?
Nao é nada divertido, ¢ além disso aquelas criangas todas...” (Suzanne, 80
anos, mora em frente a uma grande praga).

O que sobressai nesses discursos ¢ a representagdo da praga como espago
de isolamento e monotonia, ao contrario de sua finalidade primeira que é a
sociabilidade. Entretanto, a mise-en-sceéne das relagdes entre desconhecidos
nas pragas parisienses parece mais um teatro de pantomime face as limita¢Oes
da interagdo com o outro: romper o siléncio reinante ¢ a dificuldade maior. Na
falta de outras atracGes ao ar livre, as pessoas de mais idade que freqiientam
as pragas parisienses se voltam a contemplagéo da natureza, ao contato com
as criancas e os animais. A busca de uma relagdo com o oufro nfo se reveste
damesma espontaneidade encontrada entre os velhos brasileiros. Apesar disso,
para esses freqiientadores das pragas parisienses é preferivel estar no meio da
multiddo com pessoas de todas as idades do que estar fechado nos clubes
onde os parceiros pertencem & mesma geracdo. Esses freqiientadores das pragas
véem os clubes de terceira idade como lugares de passatempo e espera... O
relato de Odette ¢ de alguma forma semelhante ao de Lourdes:

— Ir aos clubes de terceira idade, para fazer o qué? Fui
uma vez para ver e ndo me interessei. Eles jogam cartas, e
ndo me sinto tdo velha assim para ir a um lugar como
esse: sdo lugares para velhos! Ndo gosto de estar com os
velhos, eles sdo ciumentos, falam o tempo todo de suas
doengas. Prefiro freqiientar os jovens! Aqui hd movimento,
a gente vé as criangas, eles falam bonjour. ..

Nesta conquista de um territdrio de “pertencimento” e de identificacio,
o Clube do Posto 6 parece ser a expressdo do espago ideal de convivéncia.
Reservado aos aposentados, sem ser murado, permite a entrada e saida de
todo mundo:!!® os amantes dos jogos de mesa, os curiosos dos diversos

119. Apesar das cordas que assinalam seus limites, a entrada é aberta a todos. Somente as
mesas e o material dos jogos sdo reservados aos membros do Clube.
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jogos, os vendedores de café e bolo, os amigos, os familiares € mesmo os
espectadores. Além disso, a praga ¢ freqiientada por vérios outros perso-
nagens: criangas, velhos, familias sem teto que ali moram, prostitutas que
por ali circulam, meninos de rua que fazem batucada e jogam capoeira para
os turistas do hotel em frente. Enfim, um ambiente propicio a mise-en-scéne
de jogos e encontros.

Se nos clubes os jogos atraem os individuos e criam as relagdes, na
praca Batignolles as principais atragdes sdo as criangas e suas brincadeiras
ou o ballet dos pardais que pousam nas méios daqueles que os alimentam.
Esses acontecimentos possibilitam a troca de cumprimentos, de olhares indis-
cretos, de sorrisos insinuantes, tecendo, assim, os primeiros fios da malha
da sociabilidade. Raras sfo as histérias de amor entre os velhos que freqiien-
tam os jardins parisienses, uma vez que se trata de relagGes sociais tecidas
nos espagos publicos; sfo relagdes efémeras, fugazes, que ndo ultrapassam
as grades dos jardins, ou seja, ndo entram no espago privado da casa.

Na rede da tia Leah é o espetaculo esportivo, a “jornada nas estrelas”,
que atrai e aproxima os amantes do voleibol, bem como os espectadores
que observam o jogo no banco dos torcedores. Seus comentarios sobre as
jogadas e a performance de cada jogador, assim como as “ordens ¢ broncas”
de Leah, sio motivo de bate-papo €, conseqiientemente, um primeiro contato.
Para Goffiman (1973, II), esses sinais de simpatia para com o outro sio
importantes num primeiro encontro, pois servem para iniciar uma conversa
e manifestar sentimentos: pudor, vergonha, inibi¢do, sinceridade etc.

Da dama de ouros ao valete de espadas

Desde que o jogo se instala, as regras sdo logo anunciadas e as trans-
gressdes, por vezes, dissimuladas. No jogo dos encontros, as trapagas entram
em cena para agitar o ambiente, pois provocam o adversario que, por sua
vez, trapaceia também. Animando a partida incitam os jogadores ao jogo
dos sinais e dos olhares para obter a vitoria final. Quanto ao jogo de cartas
propriamente dito, no Clube do Posto 6 as transgressdes as regras sio trans-
parentes, e o clube mais parece um cassino ao ar livre: as apostas a dinheiro
atraem os apostadores mais fortes e muitos espectadores. Ali, o risco de um
xeque-mate ¢ duplo: a perda da partida bem como da honra, pois apostar &
ilegal, ainda que a policia local ndo fiscalize. Mas o risco é relativo, pois sdo
os proprios responsaveis pela ordem publica que burlam as leis: entre os
associados existem almirantes, generais, coronéis, delegados de policia...
O que estd em jogo para estes jogadores é, sobretudo, passar o tempo: um
tempo vivido no meio de sensagdes de sucesso e derrota que atravessam as
partidas de cartas, xadrez ou gaméo:
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— O jogo de cartas é bom porque a gente faz amizades, se
distrai. A gente encontra os amigos conversa, i, esquece
tudo! Na praia é divertido mas ndo é como no Clube
(Lourdes, 76 anos, dona-de-casa).

Se as brincadeiras fazem parte do jogo, também as disputas, pois a
descoberta das transgressdes as regras ddo lugar a discussdes. Desse modo,
a escolha dos parceiros, bem como dos adversérios, é definida por critérios
precisos como jogar bem, jogar honestamente, jogar alegremente etc. Como
os jogadores ndo possuem todas essas qualidades a0 mesmo tempo, a escolha
recai sobre a representacdo que se tem do jogo. Se o importante é distrair-
se, a selecdo se faz entre os jogadores divertidos, mesmo que nfio sejam os
melhores. Nessas mesas, as brincadeiras provocam risos constantes e
invertem a ordem silenciosa do jogo. Outros escolhem como parceiros
jogadores honestos ¢ sérios, mesmo que eles nfo joguem tio bem assim: as
trapagas sdo proibidas e o respeito as regras do jogo é fundamental. Outros
preferem jogar com boas equipes, mesmo que seus parceircs sejam
renomados trapaceiros. Nesse caso, 0 mais importante ¢ participar de uma
boa partida, de um verdadeiro combate. Trapaceiro disfargado, o jogador
entra nessa batalha de reis, valetes e coringas, para provar que é o melhor
jogador... trapaceiro. Esses jogadores sdo, em geral, os maiores apostadores
do Clube. Em volta de suas mesas hd sempre muitos espectadores, e os
protestos vém de todo lado, terminando em discussdes de uns e brincadeiras
de outros. Enfim, hd mil combinag¢3es de jogadores; a maneira como entram
na cena social define as regras do jogo ¢ o valor das apostas, mais altas para
alguns, simbodlicas para outros.

Nesse cendrio variado, os espectadores desempenham, como os
jogadores, os papéis de parceiros ou adversarios. Existe entre s diversos
freqiientadores da praga uma rede de prestagéo de servigos e de cooperago
como entre os meninos de rua e os aposentados.?® Os individuos que com-
pOem estas duas categorias sociais nem sempre sdo considerados cidaddos,
posto que estdo excluidos do sistema produtivo.!?! Assim sendo, criam
estratégias para dividir o espago da praca onde as regras de troca s3o bastante
rigidas e as trapacas pdem em perigo as relagdes de convivialidade. Nesta

120. Em troca da guarda de seus pertences no interior do clube, os meninos prestam favores
como a compra de cigarros e de chopp no botequim da esquina.

121. Ja foi dito anteriormente que no Brasil ndo existe uma politica social especifica para a
velhice, tampouco para a infincia. Tanto o Programa Nacional de Satide do Idoso quanto
o Estatuto do Menor, enfrentam dificuldades para sua plena implantagio. Os membros
do Clube, embora pertengam majoritariamente as camadas médias, como aposentados
recebem quase o mesmo tratamento que os meninos de rua e os sem teto, ou seja,
marginais da sociedade.
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relagiio de dom e contradom, imposta pelo sistema econdmico vigente,
responsavel pelas desigualdades sociais, o parceiro €, sobretudo, um adver-
sario e, sendo assim, todos permanecem na posicéo de xeque-mate. De fato,
a interacgfo social entre os diversos freqiientadores da praga é bastante ténue,
assim como as relagdes inter-geracionais entre os diversos personagens do
Clube sdo fugazes. Comparadas as do baile da praca Antero de Quental, as
regras de sociabilidade estabelecidas entre os freqiientadores do Clube de
aposentados s3o mais rigidas e as distingGes entre as fragdes sociais € 0s
grupos de idade mais transparentes. Assim, mesmo que todos os personagens
da pracinha do Posto 6 se encontrem cotidianamente, cantem ou improvisem
uma batucada, jamais chegam a dangar no mesmo compasso.

Nas malhas da rede da tia Leah

As praias pertencem a todo mundo. Muito populares, as do Rio
constituem, de fato, o mais coletivo dos lugares, pois o contato se faz, natural-
mente, pela falta de espago. Entretanto, nestas praias da Zona Sul as quadras
de esporte constituem territérios reservados, onde os encontros acontecem
entre as pessoas do pedaco, os conhecidos da praia. Como apontei anterior-
mente, formam-se pequenas ilhas de homogeneidade social que, por estarem
espalhadas na multiddo dos banhistas sfo quase imperceptiveis. Jogo
esportivo por exceléncia, o voleibol da praia permite, na representagdo dos
aposentados da rede da “tia Leah”, tanto o encontro entre os freqiientadores
de todas as geragdes quanto a luta contra a perda do vigor fisico. Nesse
exercicio cotidiano para manter a forma, o sistema de regras morais imposto
pela “rainha da rede” pde os jogadores sistematicamente em uma situagio
de xeque-mate: resisténcia e obediéncia.

Assim, optando por praticar o jogo esportivo com jogadores mais
jovens e mais fortes que ela, Leah reforca a cada vitéria a certeza de que
mantém sua boa forma e seu corpo é um simbolo da imagem do vencedor,
apesar de seu estado de envelhecimento; a brincadeira, tio repetida, torna-
se quase realidade: “eles acharam que tenho a barriga mais bonita da praia
[...], enfim o conjunto é sexy!”. Bourdieu aponta para a logica da apresen-
tago de si nas camadas médias,

tudo parece indicar que o cuidado com a cultura do corpo
aparece, em sua forma elementar, isto é, como culto
higienista da saude, fregiientemente associado, nas classes
médias, a uma exaltacdo ascética da sobriedade e do rigor
dietético [...], [estas camadas] sdo particularmente
ansiosas com a aparéncia e, conseqiientemente, com a
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apresentagdo de seu corpo a outro e que se dedicam
intensamente a gindstica [...] (1979: 234).

A escolha de Leah na formagio de sua equipe obedece aos critérios da
idade (ela raramente escolhe para seu time velhos parceiros, mesmo em
plena forma) e de boa reputagio como jogador. Ou seja, os jogadores de sua
equipe sdo os mais competentes tecnicamente e, freqiientemente, os mais
jovens. Dentre o conjunto das normas ditadas por tia Zeah, algumas sfo
simbolicamente mais importantes que ouiras, tais como a proibigdo de cortar
violentamente sobre ela, uma regra que nio é valida para os adversarios da
mesma idade que ela. O direito de acesso & quadra esportiva implica a obriga-
¢do de fazer parte de sua equipe tanto quanto de se submeter as suas
represalias; a boa conduta corresponde ao respeito aos principios
estabelecidos. No entanto, ha brechas em seu sistema disciplinar: pode-se
chegar na parte da tarde, evitando jogar com Leak e os outros velhos, ou
pronunciar palavrdes e discutir enquanto ela se banha no mar. Desse modo,
articulam maneiras de trapacear as “leis da Leah”, que permitem com que
os freqiientadores se sintam menos impotentes face as exigéncias déssa
senhora, muito mais velha que eles. E precisamente quando as regras sfo,
de fato, respeitadas que a partida é determinada desde o inicio do jogo: sua
equipe acaba sempre vencendo. Esses jogadores, obrigados a aceitar o
regulamento, estio presos as malhas de sua rede enquanto durar seu direito
de uso da quadra de voleibol, mesmo que ela jogue cada vez menos.
Paralelamente, um outro jogo se estabelece: a disputa entre as geragdes pela
sucessdo do poder e da autoridade.

A aceitaglo pelos jovens jogadores das condig¢des impostas pela dona
da rede para a disputa esportiva responde a dois fatores: o gosto pelo jogo
disciplinado, onde a auséncia de brigas e discussdes permite a concentracdo
no jogo, e o desejo de pertencer a uma quadra que possuindo boa reputacio
¢ bastante assediada pela midia. Assim se explica o cuidado que cada freqiien-
tador da rede tem com sua aparéncia, bem como o olhar atento de Leah face
a presenca imprevisivel de um foté grafo qualquer: a rede € o espago onde
cla encena a manequim, apresentando a cada dia sua colegdo de maibs e

chapéus de praia, e onde o batom nos labios ¢ o cabelo penteado sdo
obrigatdrios.

A mise-en-scéne do jogo de sedugdo

Em nenhum outro lugar o corpo é mais €xposto que na praia; nas
areias desfila uma infinidade de pessoas cuja intengdo principal ¢é a de se
fazer notar, se exibir: bronzeamento, ginastica, esportes etc. constituem as
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estratégias tipicas de exaltagdo ao vigor fisico. No Brasil, a representagéo
do corpo “belo e sadio”, ou melhor, o culto ao gorpo, atravessa a costa do
pais de Norte a Sul, as idades e as origens sociais. o
No mundo das pessoas de mais idade, s0b¥etud‘0 nas cama(jas med{a e
superior, o cuidado com a aparéncia ndo se restringe a rpanutengao da saade
fisica. Dentre aqueles que buscam um novo compall]helro, 0 f:mdado com a
apresentacdo de si leva & adog@io de estratégias para disfargara 1Qade e sedl?zur
o outro: as mulheres se maquilam, penteiam e se vestem graciosamente; 0s
homens, mais esportivamente. O discurso de uma freqiientadora da praga

Batignolles ¢ revelador neste sentido:

— O tempo que passa é a metamorfose da .beZeza, c{a
Jjuventude a velhice; é preciso continuar a seajuz.n: E Sedzfzzr;
quando se envelhece, ndo é um problema fa?ll a resolver.
Primeiro, porque é qualquer coisa de muito intimo: se ver
no espelho dia apés dia, a gente vé o corpo mudar, vé um
rosto estranho aparecer no lugar do seu. Os outros fomam
consciéncia da nossa idade, nossos filhos também. E,
depois, a aposentadoria, o corte na vida ativ?, as pessoas
mais jovens que nos consideram como babd dos netos e
nos ddo um papel que ndo estamos absolutamente com
vontade de desempenhar (Bernadette, 68 anos).

As pragas servem, tanto quanto as praias, de .te.atro para o desfile de
moda criado pelo vai-e-vem dos freqiientadores, cuja m’sengao €se faz~erem
notar, serem escolhidos e escolher os parceiros. “Se 0s 1itos de m.teragao, as
formas de sociabilidade e as institui¢des favorecem, em muitos c.asos,
encontrar o cOnjuge é, justamente, porque autorizam, conforme a necessui’adi
dos atores, um empenho individual mais intenso ou 0 des—empenhp de rotina
(Bozon, 1988: 145). A fala de Odette parece confirmar o que diz o autor:

— Eu ainda estou bem, gosto de me arrumar, de me fazer
bela. Gosto de estar bem vestida, troco de roupa todos os
dias, adoro mudar. Vocé sabia que antes a gente ti’nha o
vestido de domingo. Nédo, vocé ndo conheceu essa epoca,
a gente guardava o melhor vestido para o domingo. E
besteira isso, domingo, por que o domingo? Algumas
mulheres, depois de certa idade ficam largadas. Eu ndo,
sou ainda mulher e ainda quero um homem, ndo tenho
mas...

Jé estou cheia dos velhos, ja tive o meu. Meu marido era
bom mas muito mais velho que eu e quando ficou doente
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Jui eu quem cuidei dele. Agora chega! Mas ndo é facil;
ndo quero um que beba nem que fume, que saiba se vestir. ..
Néo quero um muito velho que ndo possa passear, viajar.
Os mentirosos, detesto! Sabe, nés velhos temos nossas
pequenas manias que ndo sdo faceis de mudar e aceitar
os outros [...]. Ja é dificil para os jovens arranjarem
alguém, imagine para uma mulher da minha idade! De
todo modo, ndo quero terminar minha vida s6, estou
cansada, parto, me dou um fim!

Os artificios para disfarcar a idade traduzem, de fato, uma intengfio
em descartar a imagem de uma velhice decadente ¢ de conservar um papel
ativo no seu meio de vida. A freqiiéncia a esses lugares publicos induz 2
participagdo em novas atividades, suscitando o sentimento de pertencer a
um espago € a um grupo caracterizados pela vontade de “bem envelhecer”,
assim como pela busca de novos parceiros... amorosos :

— A gente ndo pensa na idade: é qualguer coisa que se
vive muito bem quando se tem prazer na vida. O coragdo,
de fato, ndio tem idade e a gente precisa de afeto, mesmo
quando tem filhos e netos. Existe o amor por eles, mas a
gente precisa também de ternura, eu de um homem, e creio
que ele de uma mulher. Acho que isto é inerente a todas as
idades. Acho que a vida sentimental e sexual continua se
as pessoas tiverem boa saude. Pois o desejo ndo tem idade,
a sexualidade ndo é a base fundamental do amor, mas,
sobretudo, a vontade de compreender o outro: é o amor, a
ternura, a atengdo (Catherine, 69 anos).

Ao que parece, esse tipo de engajamento visa a encontrar mais que
um simples parceiro, uma companhia para todas as trocas, inclusive as
sexuais. Rose (68 anos, divorciada) sempre trabalhou em fungdes publicas,
mas atualmente é manequim de um grande costureiro francés. Ela conta de
sua vontade em encontrar o companheiro ideal:

— Eu ndo quero um homem apenas para dormir com ele
uma meia-hora. Ndo é esse meu objetivo! Minha vontade
é encontrar uma possibilidade de amor, uma possibilidade
de troca em todos os niveis. Por que ndo um pouco de
sentimento, um pouco de poesia, de beleza, do absoluto?
Ndo é porque tenho 60 anos que considero que minha vida
amorosa terminou. Se procuro um companheiro, é para
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viver com ele plenamente em tudo que isso possa implicar.
Em todos os dominios, mesmo o da sexualidade, pois ela é
algo sadio, bom e necessdrio a todo ser humano normal,
bem constituido, como no meu caso. Eu assumo isso com
toda a simplicidade, isto ndo me choca de jeito nenhum!
Acho lbgico, normal, sadio e humano!

Quanto aos homens aposentados que buscam uma segunda unido,
mostram eles, apesar do mal-estar em falar de sua vida sexual, um desejo mais
forte que o das mulheres de encontrar uma parceira ou alguém com quem
compartilhem a vida cotidiana, tanto a vida doméstica quanto a sexual. 22 Tal
como as mulheres, muitos se deparam com a oposigdo dos filhos quando se
trata de recasamento. A heranca niio ¢ o inico argumento da oposicéo dos
filhos: a substituicio simbdlica da mie na casa paterna parece ser o tabumaior.

Mas &, sobretudo, a vontade de que cada um more no seu canto!? que
parece explicar a preferéncia de certos homens e mulheres mais velhas pelo
n3o recasamento: os candidatos a uma nova unifio, que querem preservar
sua independéncia tanto quanto os lagos com os filhos, séo levados a praticar
0 jogo amoroso as escondidas, nos encontros furtivos protegidos dos olhares
familiares. Isso significa que sio obrigados a descobrir outras estratégias de
relacionamento que ndo impliquem o formalismo da unido. Essa foia opgo
de Jonjoca logo depois de seu divércio; ndo querendo viver uma relagdo
amorosa com as parceiras do jogo de cartas, passou a freqiientar os bailes
ptiblicos na expectativa de encontrar mulheres que ndo pertencessem ao seu
circulo de amizade. O desejo de seduzir e “a vontade louca de néo se deixar
abater” aliados ao direito de continuar agradando o outro unem-se ao medo
de “fraquejar na hora H” e a repercussio do fato no Clube do Posto 6:

122. Segundo o censo francés de 1990, a proporgdo de franceses s6s com mais de 60 anos €
de 26,5%. Entretanto, entre os homens dessa mesma faixa etéria, 77,5% ainda sdo
casados, enquanto entre as mulheres dessa mesma idade 42,8% sdo vilivas e 45,2% sdo
casadas. Barraille (Données Sociales) afirma que entre as pessoas de mais de 85 anos,
“aproximadamente um entre dois homens vive ainda com seu conjuge, mas somente
uma mulher entre doze vive casada” (1993: 345).

123. Cribier assinala que, depois de 1962, a melhora das condigGes de habitago permitiu
aos parisienses de 70-85 anos continuarem vivendo sos; “esse crescimento se da tanto
em detrimento das instituicdes quanto da moradia com os filhos. Este retrocesso da
cohabitagdo familiar, contrariamente ao que se pode pensar, constitui um progresso. E
o resultado do aumento das pensdes de aposentadoria, de assisténcia & saude, das
melhorias na habitagéio para as pessoas de mais idade e também da assisténcia nos
domicilios, permitindo esse progresso na autonomia das pessoas que, ficando em suas
casas, continuam, como desejam, a administrar sua propria vida” (1990: 46). Os dados
mais recentes (INSEE 90) indicam que das 11 287 000 pessoas de mais de 60 anos
502.000 nfio vivem mais em suas casas. Destas, 342 000 vivem em clinicas geriatricas
ou asilos.
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— Gosto de viver s6 e receber a visita das meninas... Com
elas ndo tenho medo de fracassar. J& com as mulheres do
Clube ou da rede da Leah, tenho medo do que pode me
acontecer e elas saivem contando por ai!

A reaglo de Andréa quando Odette fala de sua nova paquera vai ao
encontro da apreenséio de Jonjoca, apesar de suas diferencas culturais. A
pessoa de quem ela falava lhe foi apresentada pelos vizinhos, que sio
casamenteiros. Odette nos mostra uma foto do novo pretendente, fala de
seu charme e diz que é mais jovem que ela. Logo que deixamos seu
apartamento, ainda nas escadas, Andréa, espantada diz:

— Ela é maluca! Nédo entendo mais nada. Se fosse eu, ndo
queria mais [casar]. Ela tem seu apartamento, maior que
o meu, 56 para ela! Por que vai pdr um homem dentro de
casa? Para fazer o qué, amor? Eu, depois que minha filha
nasceu e desde que tenho essa doenga [flebite], néo fiz
mais amor. Dormimos juntos e é tudo! Depois que minha
menstruagdo acabou, ndo tenho mais nenhuma sensagdo.
Acabou! E ela tem 65 anos como eu!

Na verdade, o que sobressai em seus relatos é um forte sentimento de
desigualdade social, nitidamente desenhado pelas diferentes condicdes de
moradia existentes entre elas: a promiscuidade dividida por Andréa com o
marido e a filha num apartamento de quarto e sala, enquanto Odette vive s6
num grande apartamento de sala e dois quartos. Um outro ponto a assinalar
¢ sua incapacidade em manter uma vida — sexual — conjugal: se Odetfe estd
ainda em pleno jogo da sedugdo, e cuida bastante de sua imagem, Andréa se
percebe em decadéncia fisica, envelhecida.

Ja no Rio de Janeiro, as praias sempre foram espacos tradicionais de
conquista. Mas, enquanto no meio dos jovens as paqueras levam, rapida e
freqiientemente, aos encontros amorosos, entre as pessoas de mais idade as
relagdes amorosas sdo raras e as paqueras pouco freqiientes: na rede, as
mulheres, em geral vitivas ou divorciadas, tém como parceiros de jogo e de
bate-papo os homens casados, que sio maioria. E talvez o fato de os homens
se interessarem muito mais pelas mulheres jovens que leva Leah a privilegiar,
na escolha dos times, as parceiras de sua idade. A rede é para as jogadoras
mais velhas um espago de sociabilidade restrito ao jogo esportivo, enquanto
os jogadores mais velhos atuam nas duas cenas sociais: a da paquera e a do
esporte.

Voltemos a trama dos jogos amorosos: quando as pessoas trapaceiam
as regras do jogo, quem trapaceia? Como assinalei anteriormente, as
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interdicdes a formagfo de uma segunda unifio sio, fregiientemente, impostas
pelos fithos. Estes sio os principais adversarios dos jogos amorosos de seus
pais, novamente “celibatarios”. Essas reticéncias sfo discretamente afastac.las
pela pratica dos encontros furtivos, longe das barreiras familiares. O objetivo
desses encontros clandestinos é quitar o territorio do jogo amoroso com a
sensacdo de vitéria: trapaceando sobre as aparéncias, violam as regras
familiares. Entretanto, existem também aqueles que embora casados
fregiientam os bailes publicos a contragosto de seus companheiros. O gogto
pela danga é um alibi & pratica dos flirts clandestinos, uma vez que permite
a troca de casais entre uma misica e outra. As palavras de Denise (79 anos,
divorciada e chefe de departamento de um magasin parisiense), habituée
dos bailes do Club Saussure, sdo reveladoras:

— A gente nio deve falar, mas muitos homens casados vém
aqui s6 para flertar [...]. Hd também os apaixonados, os
casais que se formam sem se casar.

0 jogo duplo da encenagao

E preciso mencionar ainda que o comportamento dos individuos se
traduz na relagdo com os jogos da vida e, conseqiientemente, no processo
de elaboragio de imagens. Essas sdo também marcadas pelo duplo jogo de
encenagio: a mise-en-scéne do antropdlogo-cineasta e aquela dos perso-
nagens. De fato, como assinalei, um se serve do outro, uma vez que nesse
jogo de informagdes se diz e se mostra aquilo que o outro quer escut.ar e ver,
da mesma maneira que se constréi aquilo que queremos como umagem
(Goffman, 1973). Retomemos alguns pontos desse duplo jogo de cena.

Os avatares das aces entre aquele que filma e as pessoas filmadas
produzem uma combinagio de efeitos sobre um e outro. Ou sej a, nesse jogo
de mise-en-scéne, raros sio os comportamentos que néo se modificam dlant.e
da observagdo insinuante e insistente que praticam mutuamente esses dois
atores. Na verdade, cada um entra no jogo do outro contando dar € receber
uma imagem positiva de si mesmo, diante ou atras da cdmera. Se agregarmos
a iss0, 0 cendrio dos espacos abertos e publicos — jardins, pragas e praias,
por exemplo — veremos que a apresentagdo da imagem de si a0 outro sofre,
também, a influéncia dos olhares e das observagdes das pessoas de passagem,
dos espectadores. A interferéncia destes desempenha um papel importante
na relagdio filmica, pois aprofunda uma “atitude de introverséo”: tanto o
antrop6logo-cineasta quanto as pessoas filmadas podem ficar perturbadas
com a presenga de um terceiro personagem em cena. Goffman, ao falar da
representagdo fotografica, assinala que
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as pessoas que cooperam na encena¢do da mesma
representacdo de equipe inclinam-se a manter um rela-
cionamento intimo umas com as outras. Esta familiaridade
costuma ser expressa somente quando o publico néo estd
presente, pois transmite uma impressdo do individuo e do
companheiro de equipe em geral, incompativel com a
impressdo do individuo e do companheiro de equipe gue se
deseja manter diante da platéia (1975: 120).

. As reagbes de Leah e Odette durante as filmagens, assim como as
minhas, demonstram isso:

~Vocé ndo vai me filmar logo agora que acabo de molhar
os cabelos! Espera um pouco para me pentear (...). Vocé

quer filmar o Fantéstico de novo para mostrar em Paris?
(Leah)

Leah se dirige ao mar, eu espero a construcio da mise-en-scéne. Os
espectadores se aproximam, o espetdculo comega: agdo! Ela se prepara para
mergulhar e saltar: “atengo, deixa passar essas ondas sendo caio”; eu preparo
a cAmera e, sem me dar conta da minha stibita mudanca de atitude, comego
a adotar o papel de um cineasta das pequenas telas: “vai, mergulha agora!
Fala mais alto que néo escuto nada! [...] N#o, assim nfio d4, recomega!”. A
banda magnética continua rodando mas o roteiro tinha mudado: o video
etnogréfico virava filme de reportagem televisiva. Corta!

Na praga Batignolles os personagens ja estavam habituados 4 cmera,
mas quando os filmei na feira, sob o olhar de espectadores desconhecidos,
Odette muda de atitude, representando ao mesmo tempo a atrize ... o diretor:

~ Nossa, com os cabelos assim esvoagantes a gente vai
Jficar uma graga no filme! Vo me ver pelo avesso! [havia
bastante vento].

[...] Esse povo deve dizer: “olhe aquela ld, acha que é
uma atriz, a gente nem a conhece...”

—Atengdo Clarice, tem cocéd no chdo, venha por esse lado.
Néo filma essas floves que ndo sdo belas ... ei! cuidado
com o fio, vocé embaralha tudo; é melhor filmar por aqui...
mas assim ndo!

Essas contingéncias fazem parte do duplo jogo de encenago. Entrando
em cena, cabe a0 antrop6logo-cineasta desfazer o mal entendido, reforcando
as imagens etnograficas, pois
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a “transparéncia” ou a “objetividade” ndo existem e é
fregiientemente sob esses pretextos que as grandes trapagas
acontecem, do olhar falsamente mudo ao discurso
onisciente que mascara tudo. Uma mise-en-scéne, logo que
é assinalada, pode ser benvinda na medida em que serve a
uma reflexdio. Tudo é possivel desde que a honestidade
intelectual seja respeitada (De Latour, 1992: 82).

No caminho percorrido pelo antropdlogo em direcéo a descoberta do
outro, a entrevista ¢ mais que um instrumento e um objeto de estudo. Ea
arte da sociabilidade sociolégica, o jogo que jogamos pelo prazer de saborear
suas sutilezas. E 0 nosso flirt com a vida, nossa eterna aventura: jogar firme
e ganhar, mas jogar com despreendimento e humor, o que nos dé, vencedor
ou perdedor, o desejo de continuar a entrevistar mais e mais (Benny & Everett
in Xavier de Britto, 1991: 82).

Assim, no jogo desses encontros de miltiplas mise-en-scéne, os jardins,
pragas e praias simbolizam, para uns, lugares de passagem —para o trabalho,
para as compras, para as manifestagdes politicas ou o esporte “rapido e bem
feito”, como o cooper —, onde as relagdes sdo escomregadias e fugazes, ja
que com os desconhecidos a prudéncia se faz necessaria. Para outros, esses
espacos sdo apropriados de tal forma que se sentem “em casa”. A repre-
sentacdio de pertencimento a um territério e a um grupo social se constroi
pouco a pouco com a freqiiéncia a essas cenas sociais; as relagdes se tecem
¢ se desfazem na escolha dos parceiros de jogo, de diversdo e de amor.

As fronteiras entre o publico e o privado
ou a intimidade preservada: nome,
endereco, idade e... imagem

Um dos objetivos desta pesquisa sobre o papel dos espagos ptiblicos
na sociabilidade dos aposentados é mostrar que para além das nogGes relativas
a geografia dos espagos, como atlas, mapas, localizacao, superficie, paisagem
etc. é essencialmente a apropriagfo simbélica desses territdrios que permite
desvendar os codigos culturais de identificagio. Assim, como Barbichon &
Prado apontam, “h4 identidades com e sem territorio mas a identidade visa
sempre ocupar € mesmo criar um territério” (1982: 464).

Na analise da representagfio do espago distinguem-se, freqiientemente,
dois polos: aquele de uso coletivo e aberto como a rua, a praga € a praia,
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entre outros, e aquele privado e fechado, como a casa, principalmente. As
relagdes que se desenvolvem nesses lugares de fronteiras tio marcadas
pertencem, conseqiiente € respectivamente, aos dominios publico e privado.
Entre essas categorias bipolares ha, na representagio dos individuos que
partilham o espago urbano, “apropria¢des territoriais” bem nuangadas. Ou
seja, a apropriago simboélica do espago publico contempla uma gama variada
de sentimentos de pertencimento e de identidade. Alias, as nogdes de piiblico
€ privado estdo, em geral, associadas & formalidade e informalidade,
visibilidade e invisibilidade, exterioridade e intimidade... ¢ se apresentam
em graus variados. Na logica da representacéo social do espago, nada é
exclusivamente publico nem privado; o recorte simbolico do espago urbano
é relativo (Vogel, 1981).

A rua, por exemplo, desempenhava hé algumas décadas uma outra
funcdo que ndo a atual, de simples passagem. Ela possuia os tracos de um
longo pétio onde os moradores se reuniam no final do dia ou fins-de-semana.
A rua era quase uma extensio das casas: a porta entreaberta, as cadeiras na
calgada. A calgada — espago intermediario entre a casa e a rua — era, como
diz Vogel: “o lugar de sentar-se para ver a rua, de reunir-se para conversar,
receber as pessoas [...], era assim o lugar privilegiado dos ritos de integracfio
¢ de separagdo” (1981: 54). Esse habito de se encontrar na calgada — espaco
dos individuos — pode ser observado em cidades do interior da Franga e do
Brasil, onde ainda se prezam as relagdes de solidariedade entre vizinhos. A
rua constituia, assim, a cena principal da sociabilidade cotidiana dos
moradores: era o lugar das brincadeiras das criangas, do futebol, dos jogos
de cartas de uns, de bocha de outros, lugar de tricotagem e troca de receitas
entre as mulheres, lugar das fofocas, espacgo de festas... Na Paris dos anos
30, por exemplo, durante o verfo, na XIII regido administrativa “as pessoas
colocavam suas cadeiras na calgada, fofocavam, observavam [...];
conversavam e iam jogar uma partida de cartas no café” (Le Witta, 1981:52).
Esta convivialidade tecida entre as fronteiras da casa e da rua, longe dos
espagos mais fntimos da casa ¢ chamada por Barbichon & Prado (1982) de
“sociabilidade de soleira” [de casa].

A expanséo urbana transformou esse universo de relagdes miltiplas
em um espago de circulagdo de automoveis e individuos, onde s6 se péra,
rapidamente, a espera do sinal verde; nada além de um olhar fugitivo, um
sorriso perdido, um “s’il vous plait, pardon” dito automaticamente. As
grandes cidades, como Paris e Rio, se transformam assim em um patchwork
tipico da vida moderna, no seio da qual predominam o anonimato € o
individualismo. Os espagos livres como as pragas transformam-se em espagos
cercados e controlados pelo poder publico. As pragas sdo espagos que
preservam ainda certos comportamentos antigos e manifestacdes sociais que
refletem a necessidade de uma sociabilidade e solidariedade cotidianas. De
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fato, no imaginario das pessoas de mais idade, freqiientadoras desses espacos,
as pracas sdo como territorios suspensos entre o publico € o privado, entre a
casa e a rua ou, simplesmente, a calgada de antigamente. De toda maneira,
o afluxo de freqiientadores de origens diversas cria, nesses espagos, novos
significados sociais, correlacionados a ethos e visdes de mundo particulares.
Os jardins, pragas e praias revelam, no encontro com o oufro, comporta-
mentos, atitudes e habitos construidos pelas maltiplas mises-en-scéne sociais
e culturais. Esses espagos constituem, assim, lugares de ritos e expressdes
especificas, permitindo a cada um participar do espetaculo escolhendo seus
parceiros e seu papel.

Diante disso, ¢ importante assinalar a questdo do anonimato, pois ela
explicita multiplas facetas do codigo de valores culturais das sociedades
francesa e brasileira. Quando as pessoas estabelecem relagGes no espago
urbano, um dos principais tragos da apresentago face a face é a'forma de
tratamento.

“A gente s6 se conhece de vista”

Em Paris, na praca Batignolles, o leque de regras de denominagdo
apresenta formas bastante diversas entre as pessoas que fregiientam o jardjr‘n
ritualmente e depois de longo tempo. Em primeiro lugar, o tratamento mais
corrente, aquele que assinala a mais forte distdncia cerimonial, € a atribuicao
de apelidos aos desconhecidos. O cbjetivo ¢ unir o desconhecimento do
nome e sobrenome a sinais pessoais, acrescentando, as vezes, a atividade
que cada um exerce na praga ou sua origem social. O uso dessas expressoes
é particular aos freqiientadores mais antigos e a identificagdo dos personagens
é quase imediata. O repertdrio é vasto: “o senhor dos pardais”, a “dama do
chapéu™, a “porteira da rue des Dames”, 0 “vovozinho”, a “dama dos gatos”,
o “casal do Moulin Rouge”, o “senhor de gravata”, a “cretina”, a “amiga da
porteira”, o “louco”, o “bébado”, e mil outras denominagdes. Esse sistema
classificatério, de uso coletivo, é sem divida o mais utilizado, ja que distingue
os personagens andnimos e permite o inicio de um bate-papo acerca do
comportamento de um e outro ou de sua auséncia prolongada. A identidade
dos personagens esconde-se, assim, sob estas mascaras do teatro protocolar
onde os pseudénimos refletem, em geral, a diferenciagéo hierarquica das
categorias sociais: “porteira” & “dama do chapéu”; “vovozinho” & “senhor
de gravata”; ou a denominagio —estigmatizada: “cretina”, “louco”, “bébado”.
Apesar de se freqiientarem durante longos anos, o sobrenome ou 0 nome
continuam desconhecidos: “cada um identifica pessoalmente o outro sem
que esta identificagdio mutua tenha sido ratificada por uma troca dc? si.nais,
de apresentagio etc. Em conseqiiéncia disto o contato tende a se limitar a




180 Clarice Enlers Peixoto — ENVELHECIMENTO E IMAGEM

um reconhecimento cognitivo privado de um reconhecimento social”
(Goffman, 1973:182). O relato de Odette aponta para alguns desses
conhecidos. .. “de vista™

— A gente ndo pode saber, ndo os conhecemos. S6
conhecemos de vista porque nos vemos todos os dias. Mas
ndo os conhecemos, a gente se fala, se diz “boa-tarde”,
mas é tudo! Eles véem os passarinhos perto da gente e ha
velhinhas que encontramos hd vdrios anos como a “dama
do chapéu” ou o “vovozinho” que vém todos as tardes...
Alguns dizem “boa-tarde”, mas os nomes, a gente ndo
sabe... Sdo pessoas aposentadas que vém muito no verdo
e ficam horas ai. Um foi operado do pulindo, e ndo vem
mais d praga, mas isso ndo quer dizer que ndo vird nunca
mais. A gente se cumprimentava, ele ficava aqui ao nosso
lado. Uns sdo simpaticos e outros ndo estdo nem al.

— Mesmo depois de todos esses anos?

—E, eu moro aqui no bairro hd 37 anos. Mesmo as pessoas
que moram no meu anday, ndo sei como se chamam; eu os
conheco de vista, digo “bom dia” e é tudo. Os nomes eu
ndo sei, ndo nos conhecemos. [ ...] Paris é muito grande, a
gente ndo conhece o nome das pessoas, ndo é facil saber o
nome delas!

Por outro lado, as redes de conhecimento se formam em torno de
pequenos grupos, mais precisamente entre as pessoas que t€m preferéncia
por certos lugares ou cantos da praga. O conhecimento do sobrenome é
reservado aqueles que mantém relaces mais préximas. Ele é raramente
revelado a conhecidos cujo relacionamento s6 se da nos espagos publicos.
Observa-se, desse modo, que existem dois sistemas de denominag#o no interior
desses grupos cujas pessoas pertencem as camadas médias. O primeiro
corresponde a associagfo do tratamento cerimonioso madame, monsieur
antecedendo o nome, o que tanto pode marcar uma relagdo hierarquizada
quanto uma certa proximidade. Vejamos novamente o que diz Odette:

— Fora Andréa e o senhor Roger, ndo. Talvez existam alguns
um pouco mais intimos, que vdo juntos ao café... como
Andréa, de quem conhego o nome mas néo conhego seu
sobrenome. Com ele [Roger] é a mesma coisa. S6 quando
meu marido morreu é que soube seu sobrenome, Saugel,
pois ele foi testemunha no cartorio. Ndo sabia o nome de
Jamilia do senhor Roger.
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Entretanto, apesar da proximidade propiciada pelo convivio (entre
personagens da praca, por exemplo), sempre existe a preocupacdo com a
invasio da intimidade: o sobrenome &, em geral, desconhecido. Nesse
tratamento cerimonioso pode-se distinguir tanto a hierarquia relativa a idade
— quando Andréa, 65 anos e ex-faxineira de empresa, se dirige a A.ndré, 79
anos, ex-carteiro, chamando-o de “senhor André” —, quanto a h{61'2}rqu1a
social — quando ela fala com Roger, 64 anos, mecanico especializado,
chamando-o de “senhor Roger”. Na verdade, esse duo formalidade &
familiaridade indica precisamente a intengéo de marcar uma proximidade,
preservando, no entanto, o patronimico incognito: o outro é préximo, mas
nfo intimo.

O segundo sistema de denominagio consiste em usar somente o nome,
isto denota, também, uma certa ambigiiidade, pois marca uma certa
familiaridade e mesmo uma intimidade tanto quanto o anonimato. Por
exemplo, a relago entre Andréa e Odette atravessou etapas distintas. No
comego, elas nfio se encontravam fora das fronteiras da praca, sendo o
relacionamento bastante cerimonioso; Andréa chamava sua parceira de
“madame Odette”. A medida que comecam a sair do espago da praca e
mesmo a se fazerem visitas, Andréa passa a chamar sua companheira
simplesmente de “Odette” No entanto, Odette sempre chamou Andréa pelo
nome; sentimento de superioridade social, ja que pertence a uma camada
social mais elevada? Ao analisar os “territorios do eu”, Goffman cita o nome
¢ o sobrenome como elementos de “reserva de informagéo”, pelas quais 0s
individuos controlam o acesso aos “territérios do eu”. Segundo o autor, “o
nome e o nome de familia podem constituir uma informagio reservada que
gostariamos de poder controlar, 0 que nem sempre ¢ possivel. [...] O
sobrenome pode funcionar como uma posse pessoal identificada ao ego
mas que podemos ceder a outro, desde que a relagéo o merega” (1973, H:
53, nota 16). O didlogo entre a pesquisadora e uma das freqlientadoras da
praca ilustra o enunciado do socidlogo americano, bem como explicita os
usos simbélicos que permitem distinguir a identidade individual — nome e
sobrenome — de uma denominago imprecisa:

1. Mas por que quer saber meu sobrenome?

C. 86 para saber, ndo fique preocupada, pois ele ndo serd
divulgado.

1. A senhora pode me chamar de Iréne... sim, Iréne é
melhor, pois existem muitas. O nome de familia nio é
preciso, é do dominio da familia.

Nos clubes de terceira idade, como em todas as institui¢des e
associagdes parisienses, a inscrigdo administrativa dos membros ¢ feita a
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partir do sobrenome, o que induz a um tratamento de maior deferéncia:
ma.a’ame'/monsieur acompanhado do sobrenome. Essa denomina éc;
cerimoniosa predomina principalmente nas situagdes em que existe u(ina
pronu}mada.diferenga de idade entre as pessoas, sobretudo entre aquela
que ndo praticam as mesmas atividades; o outro é distante. Além d?sso X
proxmudade promovida pelo encontro cotidiano em torn(; das mesa :ia
_]ogos' ou dos trabalhos manuais tende a modificar a forma de tratalsn:;nte
através de uma combinagfio entre ceriménia & familiaridade: mada y
monsieur antecedem o nome. ' el
A esse cor.ljunto de precau¢des no modo de tratamento é preciso
acrescentar a reticéncia que mostram em divulgar endereco e nimero d
telefone. Raras so as pessoas idosas que trocam enderegos na pr. .
Batzgr'zolles. Habituados a freqiientar os mesmos territérios da pragae mpels?rig
do bairro, elas imaginam, a partir do trajeto de cada um — de que lado da
praca e por qual portdo chegam e saem seus parceiros —, 0s provaveis

enderecos de uns e 01'1tros. Estes fragmentos de discurso mostram as pistas
que lhes permitem criar suspeitas e dedugdes:

— Néo sabia seu sobrenome, entéio néo podia telefonar para
saber por que ndo vinha mais ¢ praga. Sabia que morava
em .Asniéres, 56 isso (Odette, contando sobre o desapa-
recimento de Roger).

— Acho que ela mora na rua Condamine, a gente a vé
sempre por ali (sobre a “porteira”).

— Ndo sei a0 “ ]
sel onde mora o “vovozinho”. Ele chega sempre

pela'rua Batignolles... por aquele portéo 14, dé uma voliq
e sai pelo mesmo lado.

—-.Acho que ele mora em cima do café ali da esquina, ja o
vi entrando naquele prédio (sobre o “senhor da gravata”)

0 o o,
_— rel:ilefio Qe ter S€u espaco intimo invadido € apontado como justificativa
b cénciaem dlvulgar o0 endereco.!?* Entretanto, as diferencas sociais
esempenham papel considerivel nesse jogo de d i
g esconde-esconde, pois as

124. A titulo de ilustracdo vejamos alguns fragmentos de discursos:

«
‘ c A gente n3 i
nminguém, cada um fica no seu canto.. g edienta

e caca wn . quando fiquei doente, madame Joséphine veio
e vo(.:é‘ . 1na casa dessa senhora (ao lado dela) com a madame Anne Marie,
S duas nunca vieram na minha ! i . ‘
‘ casa! ... na minha casa sé convid i
: o as
mais antigas, aquelas que conhego hd muitos anos”. s
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condi¢des de moradia das pessoas idosas, em Paris, sfo bastante diversas e
muitas vezes precarias. Algumas vivem em pequenos apartamentos de quarto
e sala ou studios: sem elevador, as vezes sem banheiro ou com toaletes
coletivos no corredor. Como exemplo, apresento Amélie (ex-acompanhante
de familia burguesa, que vive numa chambre de bonne, no 6° andar, sem
elevador e sem banheiro: “Tenho noventa anos e sou obrigada a descer meu
urinol todos os dias, duas vezes”. Por outro lado, Marie Noélle (ex-gerente
de loja de departamentos) que ndo tem cozinha no seu conjugado, no 7°
andar, sem elevador, ¢ obrigada a dividir a cozinha do seu andar com trés
vizinhos e as disputas sdo fregiientes. Desse modo, as portas s se abrem
aos familiares, as visitas mais proximas, os inicos com quem compartilham
a intimidade precéria. O caso de Andréa € tipico: seu pequeno apartamento
hé anos tem uma enorme infiltragdo, a umidade das paredes causa péssima
impressdo. Além disso, ele ¢ completamente entulhado de méveis e objetos
dos trés moradores. Assim, ndo ha lugar para as visitas nem para sua amiga
Odette.!

Na praga Batignolles, o anonimato faz parte do jogo dos encontros
cotidianos, mesmo que o cuidado com a preservagéo da intimidade so6 faca
avivar a distincia entre as pessoas. Eis o trecho de uma conversa entre Odette,
Andréa e uma senhora anénima:

0. Jé tem tempo que a senhora ndo aparece!

D. E, estou muito sozinha em casa, acabo de chorar, da
para notar? E vir aqui na praga sem as minhas amigas
(trés de suas companheiras da praga morreram nos dois
ultimos anos]...

A. Mas venha ficar conosco, estamos aqui todos 0s dias!
D. Vocés sdo muito gentis, senhoras, mas ndo quero
incomodar.

O. Mas ndo, nés também somos sés mas nos fazemos
companhia. A vida é assim, os amigos se vdo mas a gente
ndo pode se deixar levar! Venha com a gente, estamos aqui
para nos fazer companhia.

D. Voces sabem, se me acontecer alguma coisa em casa,
ficarei ld, morta, quinze dias sem que ninguém saiba, sou
muito so!

A. Senhora, quando chegar aqui [na praga], fique do nosso
lado, vamos conversar!

125. Esta, a0 contrario, vive num apartamento de sala e dois quartos que & muito bem cuidado
¢ mobiliado ndo s6 para seu conforto como para receber 0s amigos, sendo Andréa uma

habituée.
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De todo modo, a distingio pessoal se d4, simplesmente, através do
conhecimento visual, em que cada parceiro é apenas um entre as dezenas de
senhoras e senhores da praga. Eles formam, por assim dizer, uma galeria de
figuras conhecidas apesar do anonimato.

“A gente conhece pelo nome ou apelido...”

No Brasil, o c6digo de saudagdo e do tratamento face a face niio
apresenta as mesmas nuances que na Franga. Primeiro, porque o uso do
tratamento cerimonioso nfo é t4o0 comum nas relacdes cotidianas; excep-
cionalmente, na apresentacio de pessoas notérias a regra de etiqueta deter-
mina o uso de “madame™!? (ou senhora) e “senhor ou doutor”, seguido do
nome. No sistema de denominac#o brasileiro, ou melhor, nas relagdes face
a face, 0 uso do sobrenome nas diversas fragGes das camadas médias nio é
freqiiente; d-se mais importancia ao nome. Diferente das camadas superiores
— francesas e brasileiras — onde o nome de familia revela a origem social, o
conhecimento do nome na relagdo direta com o outro & praticamente
obrigatorio e imediato. Entretanto, o emprego do sobrenome, sem o titulo
de “senhor/senhora”, ¢ bastante corrente para distinguir duas pessoas que
possuem o mesmo nome; ele é assim simbolicamente representado como
nome.

Como na Franga, no Brasil o emprego do nome é ambiguo: pode ser
simbolo de banalidade, na medida em que existem muitos José, Jodo e Maria.
Entretanto, ¢ simbolicamente associado  proximidade e mesmo 3 intimidade.
Talvez por isto, no ritual da apresentagio das camadas médias €, princi-
palmente, das camadas populares, retemos o nome esquecendo, muitas vezes,
0 sobrenome, mesmo que este tenha sido anunciado no ato da apresentagio.
Assim, na representagfo dos brasileiros das camadas médias e populares, o
néo uso do sobrenome nio est4 vinculado ao desejo de manter o anonimato,
mas sobretudo a vontade de entrar no jogo da apresentacdo criando um elo
de proximidade. Por outro lado, quando um desconhecido & apresentado

por alguém ao seu grupo de amigos ou mesmo de conhecidos efémeros, o
cumprimento usual ¢ o beijo na face, o abraco, o tapinha nas costas cuja
espontaneidade expressa a aproximagio quase familiar que pode, também,
ser interpretada como expressdo de uma acolhida banal.

126. Nesta situagfo social, o termo francés “madame” é bastante utilizado para as mulheres
enquanto para os homens, o termo “doutor” ndo pressupde a existéncia do diploma. A
banalizagdo desses termos também revela que sua utilizaco é bastante empregada nas
relagbes sociais fortemente hierarquizadas como, por exemplo, entre as domésticas e
as patroas, entre o vendedor e a compradora, entre o assaltante e a vitima. ..
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A mescla da cerim6nia ou etiqueta e da familiaridade é bastante
corrente na denominacfo das pessoas mais velhas: “seu” e “dona” seguido
do nome, referéncia simbolica de respeito aos mais velhos. Por outro lado,
esse modo de nominacfio nfo €, em geral, empregado entre as pessoas da
mesma idade, mesmo entre os velhos. O uso do nome,‘bern como ¢ trata-
mento na segunda pessoa do singular, é, pode-se dizer, marca de um
igualitarismo que atravessa os grupos de idade e se estende ao grupo ~do§
mais velhos. Neste sistema de nominagdo, uma outra forrpa de c.leflgna‘?ao é
bastante empregada na cultura popular brasileira — “minha tia” ou “meu
tio”, “vovd” ou “vovd”. A conotaco familiar faz co'm_ql}e esta forma~de
denominac3o aproxime os individuos, trazendo paraa intimidade as rel‘agoes
tecidas no espago publico — como no caso de certos personagens cariocas:
“tia Leah”, “Titio” (seu Albino do Clube de Aposentados), € tantos outros.
Esse tratamento mais intimo é empregado em diversas situagdes face 'ftf.ace
que t&m por objetivo transformar uma relagio distante (senhor/a) em proxima
(tu/vocé), mas guardando o respeito. Se as criangas chamam as profc?ssoras
da escola, os vizinhos, os amigos dos pais ou mesmo os desconhecidos na
rua de “tia” ou “tio”, os adultos também langam mfo deste termo de
tratamento nas relagdes com os mais velhos. Ja na Franca emprega-se, com
menos freqiiéncia, “vovozinha” (mémé) ou “VOVOZinhO‘” (pépf) pa‘r‘a desllgn’e},r
as pessoas idosas desconhecidas, como “le pépé 4es oisequx” ou la mémé”,
personagens da praga Batignolles. Ainda que estejam ur}preg?ados deternura,
no Brasil estes termos sfo também empregados em situagdes expressas de
violéncia, como em assaltos, por exemplo: “oh minha tia, pode‘: ir pgssam}o
a bolsa!”, “E um assalto, madame, da logo a grana!”. ann_t? a deilgnagao
por pseud6nimos, parece ser menos freqiiente no Brasil, j& que’ a gente
conhece todo mundo pelo nome”. Em compensagio os apelidos sa? de uso
corrente; sem buscar identificar a pessoa desconhecida, eles contém uma
dose de graga e jocosidade. Sem excluir o conhecime.nto do nome, o apelido
obedece, de certa maneira, as mesmas regras assinaladas para uso dos
peseuddnimos na praga Batignolles: as expressdes que den.otam as diferencas
sociais, bem como aquelas que estigmatizam, séo as mais usadas.

Sobre esse aspecto, o anonimato esta, freqlientemente, ziusente nas
relagdes face a face brasileiras, posto que enderegos € telefqnes sdo trocados
com muito maior freqiiéncia do que na Franga; o sentimento de ter a
intimidade invadida ndo parece ser tdo forte. E se as visitas entrc? conheci-
mentos recentes nio sdo tdo freqiientes como outrora, conseqﬁégma daonda
de violéncia que inundou a cidade, isto ndo significa que ignorem o0s
enderecos de uns e outros. Nota-se uma mudanga nos usos € co“stumes no
que concerne s visitas entre os jovens aposentados que freqlientam os
espacos publicos. Por exemplo, no Clube do Pos.to 6, os aposentados mais
velhos mantém ainda o habito de jogar, nos dias de chuva, em casa de
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outros.'?” J4 os novos associados niio assimilaram esta sociabilidade privada
dos antigos membros ¢ entre eles a troca de enderegos é mais rara.

NNO entanto, essa reticéncia em divulgar os enderegos ou freqiientar as
casas nao ocorre entre os jogadores da rede de voleibol da “tia” Lea, para
quem a troca de telefones e enderegos ¢ quase obrigatéria: a dona da rede
possui uma caderneta com os nomes e telefones de todos os freqiientadores
de~1 rede, da mesma forma que eles possuem o seu. Os telefonemas servem
ndo apenas para informar as causas da auséncia prolongada de um jogador,
mas para convocar os jogadores para uma partida especial, emprestar a bola,
ou buscar a rede em um lugar qualquer. Por outro lado, no baile da praga
Ante.ro de Quental a troca de enderecos permite, principalmente, a troca de
convites para visitas, para festas de aniversario e participacio em eventos
dangantes.

Esse cuidado em preservar a intimidade, tdo acentuado na cultura
ﬁa’ncj‘esa, pode, em algumas situagdes, niio corresponder ao ethos das camadas
mechgs € populares brasileiras, uma vez que as razdes para amanutencdo do
anonimato ndo sdo percebidas como fundamentais. Nesse ritual de apre-
'sen'tagio, 0 que conta € o estabelecimento de relagdes, de lagos entre os
individuos; o desvendamento das identidades pessoais ¢ importante. Segundo
Dal\/.Iat.ta, atrama das relagGes sociais € um elemento essencial na sociedade
brasileira: “a amizade é realmente uma institui¢do ¢ ndo algo imponderdvel
e dependente dos espagos internos, como ocorre nos paises individualistas”
(1987: 144 — grifo do original).

Idade e imagem ou a velhice rejeitada

. Neste jogo de personagens, a identificagio do outro também pode ser
yeahzada através da decodificacdio de simbolos visuais percebidos
mstagtanemnente, tais como os vestigios da idade expressos no rosto dos
parceiros mais habituais: as “vovozinhas e vovozinhos”, a “quarta idade”
0s “aposentados”, “o avd de Céline & Béatrice”... O atributo fixado nc;
outro é., assim, marcado pela hierarquia das idades, segundo a qual
“vovozinha e vovozinho” sio simbolicamente mais velhos que “avé e avd”
apesar de seus significados equivalentes. E se as pessoas da “quarta idade’:
sdo aposentadas como todas as outras, no imaginario dos freqiientadores
das pragas elas sio representadas como muito mais idosas do que eles, da
mesma forma que sofrem uma grande desvalorizagdo social: ,

127 - . .
Ao cc;ntrano das pessoas que freqiientam os clubes de “terceira idade” parisienses, 0s
. ~ o i
membros do clube carioca tém os enderegos e telefones de seus parceiros favoritos, o
. . - . ’
que thes permite recriar, no interior das casas, o ambiente do jogo.
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— Os fregiientadores, vocé sabe, sdo os velhos. E a quarta
idade que vem no Batignolles. Olha sé! (Geneviéve, 88
anos, critica de cinema).

— Vocé sabe, o Batignolles é um bairro de velhos, ele ja é
conhecido por isso. Olhe bem que vais ver como tem velho
nessa praga! (Yvette, 69 anos, funcionéria publica).

Nessas distingdes, insinua-se a idade simbdlica do outro face a imagem
que cada um tem de si. Ou seja, a representagio de si € mais um jogo de
espelhos que reflete, airavés da representagdo do outro, a silhueta de si
mesmo. A percepgo que as pessoas idosas tém da sua propria imagem se
altera & medida que o tempo passa; o confronto com a velhice, provocado
principalmente pela inatividade decorrente da aposentadoria, cria multiplas
facetas na representacio da decadéncia e do “bem envelhecer”. Esse
fendmeno & mais nitido no momento das filmagens, quando se percebe,
entre alguns personagens, certa reserva em fixar e eternizar anova identidade,
em se olhar no seu proprio espelho. Assim, eles escondem ou viram o rosto,
mudam de lugar ou se afastam da cAmera ou, simplesmente, recusam-se a
deixar transparecer na imagem, a intimidade de um olhar sereno, a ternura
de um sorriso, uma ruga profunda, a lentiddo de um gesto... : “ndo me
filme, sou muito velho, muito feio” ou “estou muito velha para aparecer no
cinema, por favor, nfio!”, sdo expressdes freqiientes quando percebem a
camera focalizada em sua diregéo.

Por outro lado, enfrentar a imagem reproduzida na tela pode dilapidar
a representaciio da identidade pessoal: quando Odette se vé face ao seu
dublé, 28 quadro a quadro, nega a imagem (sonora) descorhecida, “fabricada”
pelo antropélogo-cineasta, mas reconhece a dos outros. Ja Andréa admite
sua identidade projetada na tela apesar de estranhar sua tez com as “cores
da televisdo”.

Nos meandros simboélicos da imagem da velhice, os clichés sdo
poderosos, e entre eles a soliddo e a monotonia cotidiana sdo os mais
freqiientemente assinalados.!? Essa imagem pesada se reflete na construgao
de uma nova identidade, feita de fragmentos das lembrangas do passado ¢
da vivéncia do presente. A inatividade da aposentadoria ¢, &s vezes, compen-
sada pelo dinamismo social; quando ndo mais existe o sentimento de
pertencimento a um lugar ¢ ao grupo de trabalho, sdo os espagos publicos

128. Para maiores detalhes sobre a confrontagio com as imagens projetadas, ver Capitulo IIL
129. Esta imagem tdo divulgada estd profundamente arraigada na representagéo social que
certos idosos fazem de si: “ter sido um homem de agéio e parar na aposentadoria € duro:
& como viver a soliddo duas vezes” (Claude, 66 anos), “a velhice & a doenga, a soliddo”

(Albert, 74 anos).
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que reproduzem esse sentimento e criam novos lagos sociais, estruturando a
identidade da velhice. As representagdes dessa passagem ao encontro de
uma nova imagem, de identidade recente, apresentam diferencas, ao menos
simbolicas, segundo as estratégias de sociabilidade de que langam méo as
pessoas de idade. Assim, se certos freqiientadores da praca Batignolles
recusam os clubes de terceira idade — “Isto n3o nos interessa! Nio quero
i$so, ndo irei nunca num lugar desse! Se fosse invalida, podia até ser!” —
negando, muitas vezes, seu pertencimento a um grupo de idade, aqueles
que os freqilentam rejeitam, igualmente, esta imagem da velhice que, de
fato, s6 existe através do contraste com os bem mais jovens:

-4 gente ndo tem tempo, temos muitas atividades, nos
mexemos o tempo todo. E isso a velhice, a gente ndo se
deixa abater: durante a semana é o clube, nos sébados e
domingos é a familia. Eu ndo tenho netos, mas tenho muitos
sobrinhos. Reservo meu tempo para mim: vou ao cinema,
ao leatro... se a gente fica em casa é o fim, é a morte
(Charlotte, 80 anos, secretéria).130

—Sabe, a partir do momento em que a gente se aposenta,
um dos grandes problemas é a soliddo. No ano passado eu
estava um pouco assim, mas este ano, indo ao encontro
aos outros, estou longe de me sentir s6. Nem tenho tempo
para fazer tudo que quero. Busquei aquilo que me
interessava e agora estou num clube de terceira idade
Jazendo gindstica, natacéio e uma outra atividade cultural
aprendo a fazer video (Claude, 66 anos, engenheiro). 13!

Como no Brasil os clubes reservados as pessoas de mais idade sdo
raros,'32 os espagos publicos se transformam em centros esportivos ou de
gindstica, como nas praias onde se exercita o corpo recusando a decadéncia;
em cassinos, como nos clubes de terceira idade ou o do Posto 6, cuja funcio
¢ fazer passar o tempo; e, finalmente, nos saldes de danga, onde o jogo

130. Charlotte mantém, hé trés anos, uma relagdo amorosa com George, 85 anos. Eles ge
conheceram no Clube.

131. Claude ¢é casado e sua mulher ainda trabalha. Ele

freqtientando o clube de terceira idade de seu bairro.

O Sesc é uma das poucas institui¢bes que mantém uma programag@o voltada para as

pessoas de mais idade. A LBA também implantou esse programa, mas com a extingdo

da instituicdo eles estdo desaparecendo. Nas grandes cidades brasileiras, comegam a

aparecer clubes, universidades, nticleos ete. voltados para essa faixa etdria, muitos deles
privados.

procura manter uma vida ativa,

132.
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principal é a sedugfo. Assim, ao longo do tempo a natureza da socmt;lhde;ie1
das pessoas de idade se modifica: os bate—pap(,)s.na calgada sitratfls o.1i.r.n S
em encontros efémeros nos corredores dos prédios € as reur’uo.es zirm iare
se reduzem com a diminuicio dos encontros. O espago publico e,Aconsi—
qiientemente, “um territério relacional propicio aos fenclo.ntros espontaneg s”.
Enquanto isso, os Clubes, novos espagos de ‘.‘soc~1ab1hdade orqu(elstia ma(;
organizam os encontros “numa relativa umfo,rml.zagao dos 1ugarles e ’? :0 nlio
(que) contribui para a padronizagéo o proprio modo da relag@o”,

i 1985: 81). ‘

assmaéae igag?ﬂges de terc)eira idade tendem a concentrar uma gama VarA1ada
de atividades, mesmo isolando as geragdes, as pragas € praias r;mgtem a
tradigio de serem locais de sociabilidade abertos a todos, inc ;S'W;n 32
antropdlogo-cineasta que, alids, s6 pode entrar nos clubes franceses .elx.d '
sua camera na porta de entrada. Os personagens Fios club.es de tergeua ida
do XVII arrondissement, continuam no anommatf) \{1sual, pf)ls. para os
diretores dessas institui¢des, como para o8 ve}h@ indios brasﬂenros',t edsge
aparelho que toma a imagem, desvenda a mtmdade. devs? ser evi ad .
Por outro lado, os aposentados que se apropriaram snnbollcajrpeln?e Zz
espacos pliblicos observados, tendem a representar esses temton(;isnh ¢
pertencimento como “suas casas”. Em suma, logo que tocamos a camp "
e nos abrem suas portas, trazem cadeiras para a calcada agtes denos n::(r)s a;
o jardim para, enfim, no final da pesquisa—ﬁlnncg, qosqugcarem 1Eene ar na
intimidade da casa. Essa expressio popular brasileira!? ilustra bem a cena
final deste cine. .. texto: “entre, fique a Voptade,)e faz de conta que a casa €
sua, enquanto isso vou preparar um cafezinho!”.

133. Essa expresso, que ilustra muito bem a cordialidade brasileira, foi tema da introdugéo
de A casa e a rua de DaMatta (1985).




Episddio Final

Chegou o momento de retomar o caminho percorrido ao longo do
texto e das imagens para realizar a montagem final deste cine... texto. A
edicdo do video foi elaborada paralelamente & redagfo dos tltimos capitulos:
texto e videogramas se entrecruzando, as palavras e as imagens se fundindo
nessa dupla montagem.

A pesquisa antropolégica tem como particularidade a adogdo de uma
gama de opgdes metodologicas: observacfio direta e diario de campo,
entrevistas gravadas, diferentes questionarios, dados histéricos e também
estatisticos. Algumas fotos, usadas principalmente como ilustragdo, sem
analise. Quanto aos filmes e videos, seu uso ¢ ainda raro.

Neste trabalho antropolégico escolhi o registro de imagens como
principal instrumento de coleta de informagdes. Evidentemente, o diario de
campo, instrumento de registro da observacdo direta, me acompanhou
durante todo esse trajeto. Também lancei méo dos documentos historicos
para conhecer a génese do processo de urbanizacfio dessas duas cidades e
suas transformacdes paisagisitcas, pois isto me pareceu importante para
compreender o papel desempenhado pelos jardins plblicos e praias na
sociabilidade dos parisienses e cariocas. A analisc das fotografias antigas
contribuiu para a revelago desse passado.!** Além disso, o recurso a alguns
dados estatisticos forneceu um panorama das caracteristicas das populagdes
de mais de 60 anos da Franca e do Brasil e, em particular, de Paris e do Rio
de Janeiro.

Uma vez terminado o trabalho de campo e as incursdes as bibliotecas,
museus ¢ filmotecas, me deparei com um corpo complexo e abundante de
informag@es escritas, estatisticas e audiovisuais, sendo entfo preciso

134. Para efeito de publicagdo, eliminei o capitulo referente as ideologias paisagisticas e suas
influéncias no tragado das pragas parisienses e cariocas, onde as fotos foram
fundamentais para a comparagio entre essas duas cidades. Ver o artigo “Os jardins ao
longo dos séculos: notas sobre as ideologias paisagisticas na Franca € no Brasil”,
Cadernos de Antropologia e Imagem, 4, 1997, uma publicagdo do NAI/PPCIS/UERJ.
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destrincha-las, classifica-las e analisa-las. Dura tarefa! A descoberta de cad
fragmento de discurso ou de imagem me parecia fundamental ¢ a elimina o
de qualquer dessas cenas etnograficas muito delicada. -
Entre as escolhas que deve fazer o antrop6logo-cineasta, ha aquela
dos personagens. No Rio de Janeiro, o objeto filmico se mostrava :ie imecrliiato
a0 pesquisador muito mais do que no caso parisiense, onde, nos primeir
momentos, tudo que lhe era fornecido eram as pragas e z’ilgunlso de seOS
elementos emblematicos: os velhos, as criangas, os passarinhos Tencllls
comegado esse trabalho a partir das informag@es mais evidentes — a. randz
qu.antldade de velhos que freqiientam as pragas e praias dessas cidfdes -
fuilevadaa .escolher um objeto mais preciso: o estudo de suas formas es eci:
ficas de sociabilidade. Ao analisar as relagBes que esses idosos tecem ngg
espagos, me deparei com uma histéria que também era minha, pois ela Sgesz
em jogo elementos da nossa longa convivéncia. Uma relagé:) pessoalpfoi
criada concl 0s personagens amedida que a pesquisa se desenvolvia Nesses
espagos publicos coexistem varias situagdes e diferentes grupos s;)cia' ; ¢
preciso decid.ir que personagens privilegiar na construcio do nosso objles‘;oe
N Contrariamente ao que se supunha, os lagos criados com os persona; ens.
parisienses foram mais fortes que aqueles estabelecidos com seus homénjiw.os
cariocas. Meu trabalho comegou em Paris, e foi preciso adotar as norma
ditadas pela sociedade francesa, tdo diferentes das minhas. A lentidio arz
esta.ibelecer uma certa proximidade com os parisienses me levou a elab};rar
mais tarde, uma abordagem similar em meu pais, criando um distanciament(;
com 08 personagens cariocas. Ao filmé-los, de acordo com as regras de
convivéncia parienses, como, por exemplo, solicitar autoriza¢do para filmar.
torn@-me estrangeira aos seus olhos: uma jornalista vinda da Franca 7
realizar uma reportagem para a televisdo francesa — ¢ para Paris?”, « Gualzi:a
veremos na televisdo do Rio?”. Assim, no ceniro das quest(;)e,s s(,] b .
relatividade das normas culturais, pude observar e construir o ob'et?) om
um duplo olhar de estranhamento. Mas afinal, isso ndo é artiJc 1 o
antropologo que observa sua propria cultura? ’ e
Nessa tentativa de estabelecer uma relagdo mais préxima com
pessoas ﬁln.la‘das, a imagem serviu como um passaporte para a intimidadiS
(20{11’0 me visitaram diversas vezes para assistir as imagens, fui convidada a;
visita-los como forma de retribuicdo. Essa démarche de inte;agéo de visita,
fie .trgca de “conversa fiada”, abriu as portas tanto dos seus ci,s acos dS,
1nt.1m1dra(‘ie quanto dos meus. A partir de entdio, nos convitesppzra oe
amrversar'los, para os almogos de domingo e as festas (“quer vir tomar X
cha cormgo.? Quero te mostrar minha nova colcha” “quando vocé om
conheper minha neta?”), estava implicita a elaborag:éao de imagens (« Ven“l
quer tirar fotos? Mas ndo vai perdé-las dessa vez!”) e conseqiigentem;’ Otce
uma relagdo de dom (imagens realizadas) e contradorr; (imagens vistasl)l °

episédio final 193

Tendo sido audiovisual meu principal instrumento de investigacio, s6
me resta evocar a importancia das imagens e do som sincronizado para este
estudo. E bom lembrar que as imagens foram elaboradas como instrumento
de observacdo, niio sendo o video concebido como um produto de divulgagio
para o grande publico. Os problemas técnicos da filmagem, ja assinalados
anteriormente, causaram embaraco na hora da edi¢o: uma boa quantidade
de imagens trémulas, imagens sem som e som sem imagens que tornavam a
tarefa ainda mais dificil. Como selecionar, entre tantas horas de copido,
aquelas que tinham qualidade e contetido necessérios para constituir um
ensaio videografico razoével? Como tranformé-las em poucos minutos sem
que perdessem seu significado? Ou, em outras palavras, como construir um
video e um texto que desvendassem, a0 mesmo tempo em que reconstruiam,
uma mesma realidade, de forma que a diferenga gramatical e imagética néio
fosse muito acentuada? Como fornecer as chaves de sua compreensdo para
aqueles que o lessem e o vissem?

Uma outra questiio me preocupava durante a edigdo do video. Ao cortar
certas seqiiéncias tinha um forte sentimento de estar cometendo uma violén-
cia com os atores e, sobretudo, comigo mesma. Esse sentimento, constante
no oficio do antropélogo ao classificar/cortar os discursos das pessoas

entrevistadas, & bastante complexo. A participagdo das pessoas nas filmagens -

¢ na exibigio das imagens foi um dos principios dessa pesquisa filmica,
refletida no proprio video. Como omitir os discursos elaborados durante o a
exibicio e, principalmente, como sintetizar os ditos e nio-ditos, percebidos
através da interpretacio veiculada pela imagem?
A analise das imagens e seus multiplos visionamentos me permitiram
identificar certas situagdes, espagos e personagens até entdo invisiveis a
observacio direta e que s6 se tornam transparentes com a imagem. A despeito
da hierarquia estabelecida no ambito da imagem (hierarquia dos personagens
e das situagdes sociais), a profundidade do campo torna possivel perceber
acdes secundarias e atores-figurantes. De todo modo, as multiplas
visualizagdes foram fundamentais para a andlise, pois as imagens sdo
diferentes a cada tomada e sua repeti¢do neutraliza, de algum modo, a emog&o
do primeiro olhar. Por exemplo, ao longo da andlise das imagens do baile na
praca do Leblon, no Rio, descobri varias relagdes amorosas clandestinas: o
fato de dangar sempre com o mesmo parceiro/a, a maneira de enlagar o
corpo ou de olhar, eram indices provaveis. Ja na praga de Paris, observei
que no entorno onde Odette € Andrea se encontram cotidianamente, 0s
espacos eram igualmente apropriados por outros freqiientadores, todos com
seus cantos favoritos, seus bancos preferidos — & sombra ou no sol,
dependendo da estago do ano. Isso me permitiu integrar a pesquisa outros
personagens, numa tentativa de desvendar as suas relagdes com as pessoas
filmadas. Descobrir que se conheciam... de vista e que, apesar dos longos
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anos de freqiientacdo da praga, ignoravam, mutuamente, seus nomes e
telefones, me levou a reflexfio comparativa com os aposent’ados brasilei
que estabelf:cem relagdes sociais mais amplas nos espagos piblicos Guarc;ra(r)j
e:le’s3 também, o anonimato? Suas relagdes sdo tio fugazes assim? Ess
praticas tecem relagdes sociais de diferentes graus de proximidadé t 0
entre os parisienses quanto entre 0s cariocas. e
Surge outra questdo ao final deste trabalho: o que mostram exatament
efsas.m}agens? Primeiro, € preciso assinalar que os codigos de interpretaca .
(siao distintos. Ou seja, o que vi, revi e retive da imagem diverge da pr:;ce;zgz
u;l;ap:;c;afi iﬂ(r]ri(::lésé;'xls;rl?; preparei para a exibif;?lo conjunta de copides,
pma ' : unares que a observagdo repetida das imagens
avia sysmtgdq. Tinha previsto, igualmente, uma reagio favoravel de Odette
e Andrea, vzs-a—yis as atividades desenvolvidas pelos brasileiros filmados
M11~1has expectativas foram de pronto por 4gua abaixo, pois suas inte .
tago;s sobre as imagens ndo eram as mesmas que as n;inhaS' ara mi s
manifestagdes de sociabilidade dos velhos cariocas constituem. Ema tinxﬁnt,i o
de prolgngar a vida ativa e afetiva, seja ampliando a rede de relacc”)esas a
constru11~1do novas relagbes amorosas. O sisteméatico relacionaménto coejal
as geragbes mais jovens os incitam a manter a aparéncia corporal evitandm
assim, a decadéncia fisica. Testemunhas, através do filme do; com o
tamentos dos cariocas, Odette ¢ Andrea, viam neles atitudes’ burlescaspotr :
grotescas. Até mesmo o casamento [de Delzuite e Gilberto] que const'tu"a' :
para uma delas, um projeto de vida... na velhice. e
. audiii‘gj:; imagens exarmné—.las a posteriori me convenceram de que
OVIs| ¢ um mstru'mento mportante para compreender como se
.constr01 a imagem da velhice: a confrontagéo das pessoas filmadas co
1r’ne.1gens realizadas ao longo do tempo (imagens de si, do outro e dos tr:rzs
torios de pg;tencimento) tece uma trama entre a lembranca do passado - o
presente vivido. As pessoas filmadas descobrem uma outra imI;gem geesoi
?lersigjiso aTo mesmo tempo em que 'redesco‘brem SEUS parceiros € seus
tern E:S : E:-ljf:dr?rzs f:lz tslarddaqullo que ainda nfo havia sido percebido
lito. ento faz da imagem uma interrogaca
pois observaplos e registramos lugares, agdes ¢ atorﬁzgggengnae]zzgte:
filmadas, r'nliltas vezes, ndo véem ou percebem diferentemente b *
; A ec.h@ao do.video foi realizada em torno da identificagdo aos lugares
08 parcetros, assim como das representagdes sobre idade. Recorri ao text ’
g:fli nc;jcxstenyolver uma outra questdo ainda pouco tratada: as fonnasxdz
Enteeran ggaz :Va(ionell?;t; tzz :?1;2 ﬂzz u:;agens sugeria diferentes formas,
. cle 0s comportamentos sociais. A
linguagem do audiovisual se mostrava, assim, enriquecedora no desven-

damento de identidad 3
( €s e representacdes € na percepca
pertencimentos locais. peicepsto contextual dos
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B verdade que nfio queria realizar uma pesquisa filmica para revelar a
decadéncia e a tristeza. Meu interesse era mostrar o Outro lado da vida
cotidiana das pessoas de mais idade, pois a soliddo nfo & especifica da velhice:
essas pessoas tém estratégias para dissimula-la e mesmo esquecé-la ou
elimina-la. Assim, o ponto que une as quatro cenas sociais € o processo de
formagdio de pequenos grupos a partir da multiddo: os modos de aproximagao,
os critérios de escolha dos parceiros e os lugares preferidos de encontro séo
especificos a cada grupo social. De todo modo, aproximam-se no objetivo
principal: romper imagem de decadéncia, recriando uma harmonia entre as
idades. A velhice possui, nesses cenarios, um valor simbélico cuja sensagio
da morte que se aproxima pode provocar, paradoxalmente, novas vontades,
um novo sopro de vida.

A idade ndo é mais um indicador de normas de comportamento ¢ de
estilo de vida — os novos mercados de consumo se abrem a todas as idades
¢ a publicidade estimula o rejuvenescimento; 0 modelo dominante na socie-
dade ocidental moderna é aquele da juventude e da beleza. A imagem de
uma velhice monétona, solitaria, estereotipada perde, aos poucos, sua forca
e se desfaz. Desse modo, os espagos piiblicos multiplicam as possibilidades
dos encontros face a face. Além disso, suas trajetorias se cruzam em diferentes
momentos de suas histérias, nem que seja no dia-a-dia vivido nos bairros
em que moram. Com a aposentadoria, trago central da identidade, eles
recriam novos habitos, um novo emprego do tempo livre. E, se na Franga o
leque das atividades e dos lugares propostos ¢ imenso, no Brasil os velhos
sio obrigados a reinventar um novo modo de vida através de novas atividades,
recriando novos territérios e grupos de pertencimento. Tudo parece indicar
que, doravante, essas praticas de sociabilidade serfio a reinvengfio de uma
velhice baseada em outras estratégias de vida, com uma nova distribuicdo
de papéis. O espago piiblico aberto a todos vem a ser um lugar excelente
para a exibigdo de uma imagem positiva: a terceira idade.

As manifestagdes espontaneas de sociabilidade inauguram, assim, para
as pessoas de mais idade, umanova maneira de conceber sua imagem. Reco-
nhecer a importancia dessas praticas sociais permite compreender melhor
os mecanismos de apropriagdo dos territorios e de construciio da identidade
ligada a idade e, portanto, de uma nova representagio da velhice. A
identificacdo do peso que a sociabilidade, tecida nos lugares publicos, adquire
na vida cotidiana das pessoas envelhecidas permite, também, refletir sobre
as transformagdes das relagdes familiares: a mudanga do papel desempe-
nhado no interior da familia nio conduz a ruptura dos lagos familiares mas
a pratica da vivéncia ndio é mais praticada predominantemente no seio da
familia. Conquistando um espago de sociabilidade outro, as pessoas envelhe-
ciadas mudam a imagem que lhes ¢ habitualmente imposta. De hoje em
diante, independentes e livre, eles seguem a evolucdo da danga até o fim...
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O debate académico sobre a aposentadoria relanga questdes como o
novo ideal de independéncia e do uso do tempo livre dos aposentados. No
sistema de representagdo social da nova versio da velhice, os jovens
aposentados desempenham um papel fundamental na construgéo da imagem
da terceira idade: simbolo de liberdade e de lazer ou, talvez, de juventude
em a todas as idades. Alids, o desejo de manter uma vida sexual ativa para
além da satisfagdo de necessidade fisica representa, principalmente, a
valorizagdo de simesmo: o desejo nfio é simplesmente o de viver anostalgia
das inesqueciveis experiéncias da juventude e da maturidade, mas de
preservar um elo com o universo erético, buscando assim o amor até a
morte...

A imagem estereotipada da velhice é transferida as faixas de idade
superiores, as pessoas ainda mais velhas, formando um outro grupo social —
a quarta idade, cuja idade limite é 85 anos. O desenvolvimento da ciéncia
médica continua avangando e empurrando a idade da morte. Surge um novo
grupo social nas telas da velhice européia. Sera possivel pensar numa quinta
idade (pessoas de mais de 85 anos)? O que se constata é que nas telas de
vérios paises do terceiro mundo, a imagem desenhada ¢é ainda aquela da
terceira idade.

Atualmente, um novo debate surge nos meandros das politicas sociais,
tanto na Franga quanto no Brasil: a reestruturago da politica previdenciéria
e a redistribuicfio das contribuicdes e dos beneficios — a pauta esta aberta
para novos estudos.

Acredito ter contribuido, a0 menos um pouco, para desmistificar um
conjunto de idéias fortalecidas sobre, de um lado, a soliddo, o declinio e a
tristeza vividos nessa tltima etapa da vida que é a velhice; de outro, sobre a
inadequagio do audiovisual como documento de trabalho para analise dos
comportamentos sociais. Espero ter aberto caminhos para o estudo das
relagdes sociais mas, principalmente, ter contribuido para uma melhor
compreenséo da riqueza que o uso da imagem e do som trazem para a
antropologia social.

A dupla montagem chega ao fim. Olhando as imagens, os personagens
se véem no espelho, revéem seus parceiros de outrora e tudo se transforma
em lembranga. O antrop6logo-cineasta segue um outro caminho, onde as
imagens € o texto se misturam na meméria e se transformam em novos
questionamentos ¢ reflexdes. De todo modo, nas arenas dos jogos dos
encontros, o espetaculo sempre guarda um lugar para o fabricante de imagens:
0s primeiros s@o os guardifies da memoria social; o pesquisador eterniza,
através da imagem audiovisual, os discursos, os gestos, os ritos e a emogio
de um pedago da vida, num certo momento da vida...
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Filmografia

A lista dos filmes assistidos exclusivamente para este cine...texto €
reduzida, pois decidi assinalar somente aqueles que se aproximam do tema
da pesquisa ou que contribufram para a reflexiio sobre envelhecimento ©
imagem:

A ’OMBRE du chateau. Realizagdo: V. Herbin e P. Meunier. Franca, 1988 (52
min): color; 16 mm.

AKASAMA. Realizagdo: M.-H Piault. Franca, 1983 (55 min): color; 16 mm.

CLASSIFIED people. Realizagdo: Y. Zauberman. Franga, 1987 (53 min): color; 16
mmL.

DESIREE. Realizagdo: H. Rivera. Franca, 1988 (26 min): color; 16 mm.

DES LUMIERES dans la grande noirceur. Realizagio: S. Bissonnette. Québec, 1991
(90 min): color; 16 mm.

FARREBIQUE. Realizago: G. Rouquier. Franga, 1945 (90 min): p&b; 35 mm.

FLEAUX en cadence. Realizago: J. D. Lajoux. Franga, 1965 (20 min): p&b; 16
mm.

HET OO0G boven de put (Olho acima do pogo). Realizago: I. van der Keuken.
Holanda, 1988 (94 min): color; 16 mm.

INTIMATE stranger. Realizagdo: A. Berliner. EUA, 1991 (60 min): color; 16 mm.

LAVEUSES. Realizagio: C. de France. Franga, 1970 (30 min): color; 16 mm.

LE REFLET de la vie. Realizagdo: E. Latour. Franga, 1989 (52 min): color; 16 mm.

LE TEMPS du pouvoir. Realizagdo: E. Latour. Franca, 1984 (80 min): color; 16
mim.

MELANIE. Realizagdo: P. Bonneau. Franca, 1987 (37 min): color; 16 mm.

NAWA HUNI, regard indien sur I’autre. Realizagio: P. Deshayes. Franca: color; 16
mm.

OBRAZY stareho sveta (Imagens do velho mundo). Realizagio: D. Hanak.
Tchecoslovaquia, 1972 (74 min): p&b; 35 mm.

ODETTE Robert. Realiza¢do: J. Eustache. Franga, 1980 (54 min): color; 16 mm.
Série “Grands-méres”.
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OLEN’KA. Realiza¢do: G. Gabelia. Georgia, 1985 (40 min): color; 35 mm.

ON NE VIT qu'une fois. Realizagdo: M. van Hoogenbemt. Bélgica, 1991 (52 min):
color; 16 mm.

PARTIR accompagne. Realizacfo: E. Audrain. Franca, 1992 (52 min): video Betacam,
color.

PORTRAIT en altitude — Louisa Allamand. Realizacdo: A. Luque. Franga, 1991 (17
min): p&b; 35 mm.

RASTORZENIE Dogorova. Realizagio: M. Mamedov. Ucrénia, 1990 (28 min):
color; 35 mm.

SALTO en el Atlantico. Realizagfo: MG. Esparradoza. Congo/Venezuela, 1988 (45
min): color; 16 mm.

STEELBANDS de Trinidad “Pain in A minor”. Realizacfio: D. Verba. Franca, 1988
(52 min): color; 16 mm.

TANTE Melanie. Realizagdo: E. Audrain. Franga, 1989 (52 min): color; V. 8.

TIDEN har inget namin (O tempo néo tem nome). Realizaggo: S. Jarl. Suécia, 1989
(60 min): color; 35 mm.

VECAKS par 10 minutem (Dez minutos de vida). Realizagdo: H. Frank. Lettonie,
1978 (10 min): p&b; 35 mm.

V VOSKRESENNIE rano (Cedo no domingo). Realizagdo: M. Mamedov. Ucrénia,
1988 (16 min): color; 35 mm.

ULYSSE. Realizagdo: A. Varda. Franga, 1982 (21 min): color; 16 mm.
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